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W ,,Matce Courage...” to Katarzyna jest Wielka
Julia Biedrzycka

Studentka polonistyki na Wydziale Filologicznym
UwB, redaktorka wydziatowej gazety ,,Studnia”

Rzecz w istocie fenomenalna, ze w teatrze bialostockim
najgtosniej krzyczy... niemowa. Spieszy migiem ustrojona
w kapelusik, rwie si¢ do mikrofonu i $piewac probuje, choc
$piewa¢ nie moze. Charlie Chaplin wersja dolce, eksport
prosto z XVII wieku. W prezentowanej inscenizacji tworzy si¢
zZ niej momentami cos niby sowizdrzal czy raczej Till
Eulenspiegel niemiecki. Tyle tragiczniejszy, ze mu ta gorzka
prawda o swiecie w stowach zadnym sposobem nie wybrzmi.
A i wrzeszcza na niag Wszyscy, szarpia, poganiaja, ze
Katarzyny tak szkoda, jak jej samej tego rozjechanego jeza, co
g0 W wozie przed matkq chowata. ,,On cig ustyszy, chociaz cig
nikt nie styszy” — mowi do Katarzyny Chlopka, a mnie si¢
wlasnie zdaje, ze my ja wszyscy najlepiej, najwyrazniej
ustyszelismy. Co by o niej nie mowic, czego sama nie moze,
jest to posta¢, w ktorej chyba najmocniej skupia sig caly
dramat spektaklu. Wojna urzadza jej przyspieszony kurs
dorastania, odziera z mlodosci i wszelkich zludzen. Festiwal
nieszczes¢ zdaje si¢ nie mie¢ konca, az Katarzyna bierze
sprawy we wlasne rece i sama ten koniec — z hukiem —
urzadza. A jak si¢ raz odezwata, jak zaSpiewata, wszystkim
oczy na wierzch wyszly i jakos$ tak w sercu $cisngto, cho¢ to
moze co$ jeszcze po tym jezu zostalo. Kto w teatrze zamiast
za Matka Courage podazy wzrokiem za niemowa, dostrzeze
budujace si¢ na przestrzeni calego spektaklu napigcie.
Przedzierzga si¢ ta pantomima w emocjonalny bombowiec.
I wybucha.

Najwicksze brawa ode mnie dla Julii Dmochowskiej za rolg
Katarzyny, niemej corki Matki Courage.

Drogie Czytelniczki! Drodzy Czytelnicy!
Dziesiaty numer ,Studni” powstal we wspolpracy z Teatrem
Dramatycznym w Bialymstoku. W pierwszej czgsci miesigcznika zostana
przedstawione recenzje spektaklu ,,Matka Courage i jej dzieci”.

Mitego czytania — Redakcja
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Plomienna ,,Matka Courage i jej dzieci”
odcienie czerwieni
Gabriela Nowara
Cztonkini Studenckiego Naukowego Kota Pisarskiego
przy Wydziale Filologicznym UwB, studentka filozofii

: wszystkie

Sztuke otwieraja czerwone $wiatla reflektoréw, padajace po
obu stronach sceny i wyznaczajace trajektori¢ wznoszaca si¢
ku gérze. Odnotowuj¢ ten zabieg, poniewaz czerwien —
zarowno iluminacyjna, jak i wystepujaca fragmentarycznie
w obrgbie narracji — pozostaje nieodzownym elementem
inscenizacji. Szczego6lna roleg odgrywa w symbolicznych
ujeciach Erosa 1 Tanatosa — czerwona jest bowiem krew
widoczna na prawej dloni Eilifa, na czole Katarzyny,
przesigkajaca regularnie wrzucane na scen¢ ubrania
bezimiennych poleglych oraz ornamentujaca stroj i wyglad
nobliwej Yvette — wkomponowana w rude wilosy szkartatna
kokarda, rubinowe zdobienia na podwiazce lewego uda,
karmazynowe buty czy w koncu podkreslone karminowa
szminka usta. Czerwone reflektory powracaja w momentach
lirycznego S$piewu aktoréw, majacego na celu przyblizyc
publicznosci aktualne i retrospektywne, wewnetrzne zmagania
postaci. Kolor ten skupia w sobie bogactwo oraz
antytetycznos¢ ludzkich doswiadczen: od milosci, przez
witalno$¢, bunt, grzech, meczenstwo i1 ofiarg, po wojng
1 zapowiedz tragedii. Wszystkie te doswiadczenia sa albo
ptomienne, albo ich nie ma...

Interesujacym  komponentem  jest rowniez  sposob
wykorzystania  przestrzeni  scenicznej,  umozliwiajacy
interpretacje calego spektaklu jako wielowymiarowego dzieta
rozgrywajacego si¢ na dwodch planach jednoczesnie. Poza
wlasciwa estrada mamy do czynienia z metalowym wozem-
domem  organizujacym miejsce  akcji  poszczegdlnych
sekwencji. Pelni on funkcje miejsca handlu, schronienia
bohaterow oraz emblematycznej czesci sztuki; w1dnlejq na nim
wydrazone znaki, m.in.: 1618, 1914, ]939, krew, strata,
rozkaz. Podkreslenie szczegolnych dat i wyrazow staje sig
dodatkowa warstwa znaczeniowa narracji. Dla przyktadu:
epizod, w ktorym matka rysuje czarne krzyze na papierze i
miesza je w hetmie wojskowym — dodajqc _przy tym: »Tysuje
czarny krzyz na karcie a czarna jest Smier¢” — antycypuje losy
dzieci, przepowiadajac ich $mier¢. Nic innego przeciez nie
mogloby miec Jmiejsca w obrebie scenografii przybranej
Lkrwia” i ,strata”.

Szczegbdlna uwage zwraca watek, w ktorym matka Courage —
po wykonaniu piesni skierowanej do syna-upiora — sigga po
szable, unosi ja nad gtowa i zastyga na chwilg w pozie — nieco
groteskowej w tym obrazie — kobiety-rycerza. Odtworczyni
roli — Katarzyna Siergiej — powiedziala mi po ostatniej probie
przed premiera, ze widzi w tej sekwencji mityczna Nike,
waleczng matke probujaca odnalezé si¢ w rzeczywistosci
wojennej, zwycigzczynie. W moim odczuciu blizsza matce
Courage jest postac Niobe, krolowej straty. Cho¢ granica
miedzy zwycigstwem a strata jest ambiwalentna, bohaterka
Brechta w pewien sposob triumfuje, dzwigajac swoj dom na
plecach — dostownie — za pomoca dwoch sznurow zatozonych
na barki wiedzie nomadyczne zZycie, walczac o przetrwanie.
Gdy jej corka, pozbawiona glosu Katarzyna, probuje
przemiesci¢ dom na wlasnych plecach, jej starania spetzaja na
niczym, nie moze udzwiga¢ wojny, jej bowiem przeznaczony
jest czarny krzyz a nie ptomienne wysitki. Katarzyna odzywa
si¢ po raz pierwszy po samobodjczej — tak ja widze — $mierci.
W dwujezycznym polsko-niemieckim duecie z matka Spiewa
o minionym dziecinstwie. Nie mowi wigc nadal, ale spiewa, za
czym idzie wieloraka symbolika: przekroczenla milczenia po
traumie czy wykluczeniu, wolnosci, radosci i... zycia. Kiedy
jednak dotacza do nich kohorta martwych oraz zywych
postaci, nad chaosem efemerycznego zycia — w czerwonych
reflektorach — zwycieza Smier¢.

Najbardziej boli mnie Anna

Sara Plonska

Studentka polonistyki na Wydziale Filologicznym
UwB

Sa takie spektakle, na ktoére idzie si¢ bardziej z poczucia
obowiazku niz z prawdziwej potrzeby.

Bo klasyka. Bo wielkie nazwisko. Bo wojna, groteska
i cierpienic czlowiecka podane w teatralnym S$wietle, ktore
zwykle pachnie troch¢ szkolnym opracowaniem i kurzem
czerwonych foteli.

Wigc siedziatam tam z przekonaniem, ze za chwile zaczng
liczy¢ minuty do konca. I wtedy scena zaczeta oddychac. Nie
spokojnie. Nie pigknie. Raczej tak, jak oddycha cztowiek
zmeczony Swiatem.

»Matka Courage...” okazata si¢ nie tyle opowiescia 0 wojnie,
ile o tym strasznym momencie, w ktérym cztowiek
przyzwyczaja si¢ do katastrofy. Do glodu. Do $mierci. Do
handlowania nieszczg¢$ciem jak przecenionym towarem na
targu. I nagle wszystko byto tu odwrdcone. Jakby ktos pomylit
role i zostawit §wiat bez poprawek.

Wojna staje si¢ chlebodawczynia. Pokoj brzmi jak zagrozenie.
Ludzie mowia o tragedii tonem, ktérym zamawia si¢ kolejna
herbate.

A nad tym wszystkim unosi si¢ muzyka. Lekka.

Prawie skoczna. Prawie $mieszna. I wiasnie wtedy robi si¢
naprawde¢ potwornie.

Bo operetkowa melodia przyklejona do cierpienia dziata
mocniej niz najgtosniejszy krzyk. Jak kotysanka $piewana nad
ruinami miasta. Jak Smiech cztowieka, ktory jest juz zbyt
zmeczony, zeby ptakaé. Najbardziej bolata mnie jednak sama
Anna. Nie dlatego, ze byla zta. Tylko dlatego, ze byta bolesnie
ludzka. Traci dzieci jedno po drugim, a mimo to dalej ciagnie
swoOj woz przez ten spalony $wiat, jakby zycie byto tylko zle
gaplisqnym spektaklem, ktory mimo wszystko trzeba dograd
o konca.

I widz ciagle czeka, Zze ona przejrzy. Ze zatrzyma si¢ cho¢ na
chwile. Ze zrozumie. Ale ona nie rozumie. Bo w tej historii to
nie bohaterka ma si¢ obudzi¢. To widownia ma poczué ten
chtéd pod skorg. To widownia ma zrozumieC, jak tatwo
cztowiek uczy sig nazywac zto koniecznoscia. Jak tfatwo
przyzwyczaja si¢ do $wiata stojacego na glowie. I chyba
wilasnie dlatego ten spektakl okazatl si¢ tak dobry. Nie przez
monumentalnos¢ tekstu. Nie przez teatralng ,,wazno$¢”, ktora
zwykle trudno traktowaé powaznie. Tylko przez aktorow.
Przez ich spojrzenia cigzsze od catych monologéw. Przez
ironi¢ rzucang prawie szeptem. Przez zmeczenie widoczne
w kazdym ruchu — jakby oni sami od miesigcy nie schodzili
z tej wojny.

Wysztam z teatru z dziwnym uczuciem, jak po wysluchaniu
bardzo smutnej piosenki $piewanej z u§miechem.

I moze wlasnie o to chodzito.
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Cena przetrwania wedlug Matki Courage
Roksana Zawadzka

Studentka twoérczego pisania na  Wydziale
Filologicznym, cztonkini Studenckiego Naukowego
Kota  Twoérczego  Pisania  przy  Wydziale
Filologicznym UwB

Czy wojna moze by¢ dla kogo$ dobra? Jak trudno przetrwac
ja bez utraty swojego czltowieczenstwa? 7 takimi pytaniami
pozostawil mnie spektakl Matka Courage i jej dzieci
zrealizowany przez Teatr Dramatyczny w Bialymstoku na
podstawie dramatu Bertolta Brechta o tym samym tytule.

Sztuka opowiada losy Anny Fierling zwanej ,matka
Courage” (Katarzyna Siergiej) oraz trojki jej dzieci — Eilifa
(Dawid Malec), Schweizerkasa (Michal Przestrzelski)

i Katarzyny (Julia Dmochowska). Rozpoczyna si¢ wraz
z wybuchem wojny trzydziestoletniej i z kazda scena coraz
dosadniej ukazuje spustoszenia, jakie sicje ona w ludzkich
sercach. Matka Courage, jak wskazuje jej przydomek, jest
odwazna, bystra i zaradna. Potrafi sobie poradzi¢ nawet
A4 nlesprzyjajqcych okolicznosciach — w obliczu Wojny
decyduje si¢ jezdzi¢ za armia z wozem pelnym towarow
1 prowadzi¢ interesy z zoinierzami. Podziw dla jej sprytu
szybko zmienia si¢ jednak w przerazenie tym, jak tragedia
ludzka staje si¢ biznesem.

Spektakl w przejmujacy i niezwykle trafny sposdb pokazuje,
7ze wojna jest stanem, w ktoérym kodeks moralny ulega
catkowitemu wypaczeniu. Doskonale obrazuje to los Eilifa,
ktéry w dniach pokoju zostaje stracony za czyny, ktore
podczas konfliktu byly chluba. Groza i potwornos¢ wojny
gleboko wplywaja na czlowieka; budza jego mroczna strong,
ktora w innych warunkach pozostataby uspiona. Matka
Courage obojetnieje na losy wlasnych dzieci — wazniejszy staje
si¢ dla niej jej obwozny interes. Wies¢ o pokoju nie_przynosi
ulgi, ale wywotuje sprzeciw i lgk — Anna przyzwyczaita si¢ juz
do obecnego stanu rzeczy i rozpacza nad tym, ze zrobita
zapasy na prozno. Na scenie maluje si¢ przygnebiajacy obraz
tego, jak niektorzy traktuja wojng jako nieograniczone
przyzwolenie na wyrzadzanie wszelkiego zla.

Juz od samego poczatku wiemy, ze los dzieci Anny jest
przesadzony — przepowiednia glosi, ze wszyscy straca zycie.
Najmocniejsza strona spektaklu nie jest bowiem zaskakiwanie
widza, ale ukazanie stopniowego szerzenia si¢ zgnilizny
moralnej pod Wpiywem trwajacej wiele lat wojny. Bardziej
wstrzasajacy od zgondw jest proces zmian wewngtrznych
bohateréw — tego, jak ludzka psychika adaptuje si¢ do
dramatycznych okolicznosci i zaczyna skupiac si¢ wylacznie
na tym, by przetrwac i zyska¢ przy tym jak najwiecej. Widz
zostaje zanurzony w bezwzglednym Swiecie, gdzie wartosci
etyczne przestaja funkcjonowac, co sila rzeczy pobudza do
refleksji nad kruchoscia natury ludzkiej.

Duza rolg w wywieraniu tego wrazenia pelni surowa,
przeszywajaca muzyka Ignacego Wisniewskiego. Piosenki
przerywajace akcje sa charakterystycznym elementem teatru
epickiego Brechta — zatrzymuja emocjonalne zaangazowanie
widza 1 kieruja uwage na znaczenie wydarzen. Szczegdlnie
wymowna jest wykonywana przez Matke¢ Courage Piesh
o wielkiej kapitulacji, w ktorej bohaterka przyzna]e si¢ do
rezygnacji z ideatléw i marzen, zeby po prostu przezyc.

Paradoksalnie, najglebszy przekaz niesie niema coérka Anny,
Katarzyna. Mimo 7e nie posiada glosu w tradycyjnym tego
sfowa znaczeniu, jej gesty i czyny tworza obraz jedynej
uczciwej i szlachetne] postaci w sztuce. Poniewierana
i gngbiona przez matke, wielokrotnie krzywdzona przez
innych, w ostatniej scenie poswieca si¢, ratujac lud. Bije

w beben, by zawiadomi¢ miasto o zblizajacym si¢
niebezpieczenstwie, mimo ze wie, ze jest to dla nigj
jednoznaczne ze $miercia. Do ostatniej chwili jest

zdeterminowana, by zrobi¢ co§ dobrego — jest jedynym
ucielesnieniem altruizmu w dramacie.

Wyryte na wozie Anny stowa — takie jak strata, krew, smierc —
nazywaja wszystko, co tak naprawdg bylo cena przedtuzajacej
si¢ wojny. Oszczedna scenografia, ktorej duza czeScia sa
porozrzucane po ziemi zakrwawione materialy wraz
z prowizorycznymi przedmiotami codziennego uzytku, przy
kazdej komicznej scenie przypomina brutalnie, gdzie sig
znajdujemy — w Swiecie, w ktorym groza nieustannie wisi
W powietrzu. Charakteryzaqa takze wzmacnia to poczucie:
trupia blados¢ i since pod oczami bohateréw sugeruja, ze sa
oni juz jedynie cieniami ludzi.

Aktorzy genialnie wcielaja si¢ w swoje role, budzac w widzach
poczucie catkowitego zanurzenia si¢ w wydarzeniach dramatu.
Katarzyna Siergiej tworzy niezwykle wyrazista posta¢ —
wywoluje $miech swoja desperacka chytroscia handlarki,
a jednoczes$nie niech¢é, gdy demonstruje upadek wartosci
moralnych. Spektakl dzigki spektakularnej grze aktorskiej

dostarcza calej gamy emocji: wspolczucia, rozbawienia,
odrazy i przerazenia.

»Matka Courage 1 jej dzieci” w realizacji Teatru
Dramatycznego jest spektaklem trudnym, momentami

wstrzasajacym, ale wiasnie dzigki temu sktaniajacym do
refleksji. Historia bohaterki pokazuje, jak wojna niszczy nie
tylko ludzkie zycie, lecz takze moralnos¢ i relacje mi@dzy
ludzmi. Ostatni obraz samotnej Matki Courage ciagnacej swoj
woOz pozostawia widza z poczuciem bezsilnosci wobec
mechanizmow wojny 1 przemocy, a poczucie to uderza tym
bardziej, ze po stu latach od wydania dramatu jego
wydarzenia wciaz pozostaja aktualne.
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Wieczny Brecht i wieczny
Dramatycznym w Bialymstoku
Katarzyna Samczuk
Studentka  tworczego  pisania na  Wydziale
Filologicznym, prezeska Studenckiego Naukowego
Kota Tworczego Pisania przy Wydziale Filologicznym
UwB

Teatr Dramatyczny w Bialymstoku wymaga od widza
szczegbdlnego rodzaju wiernosci. Trzeba chodzi¢ tam
regularnie, nie po to, by sledzi¢ repertuar, ale by nauczy¢ sie,
ktorych miejsc unikad.

remont w Teatrze

Trzeba wiedzie¢, gdzie nie siada¢ blisko sceny, w ktorym
spektaklu siadanie w pierwszym rzedzie na balkonie sprawi, ze
balustrada zastoni wigkszo$¢ sceny. Kazda z wielu
tymczasowych scen, z ktérych Teatr korzysta w trakcie
remontu, ma wlasne ograniczenia, o ktorych widz zazwyczaj
musi si¢ nauczyC przez wlasne mniej lub bardziej szczgsliwe
doswiadczenie. W przeciwnym razie réwnie dobrze mozna
zosta¢ w domu 1 przeczyta¢ recenzjg, w obu przypadkach
czgs$¢ spektaklu poznamy jedynie z relacji ludzi, ktorym udato
si¢ co$ zobaczyc.

Remont Teatru Dramatycznego byt w  Bialymstoku
kontrowersja juz kilka lat temu, dzi$ stal si¢ raczej zartem. Po
kolejnych  przesunieciach terminu otwarcia, zmianach
kadrowych 1  organizacyjnym  chaosie  mieszkancy
prawdopodobnie bardziej zdziwiliby si¢ wiadomoscia, ze
Teatr w koncu zostanie oddany do uzytku niz informacja
0 nastgpnym opoOznieniu. Sam remont zaczal juz
funkcjonowac jako staly element zycia kulturalnego miasta.

Tym razem inscenizacje ,,Matki Courage i jej dzieci”
(rezyseria Romuald Wicza-Pokojski) wystawiono w nowej
przestrzeni, na Wydziale Architektury w Biatymstoku. Jako
przestrzen teatralna wykorzystano jednak jedynie czes$¢ sali,
co wyraznie odbija si¢ na akustyce. Problem staje si¢ kluczowy
dlatego, ze spektakl wykorzystuje autorskie piosenki.
Metalowe elementy scenografii rowniez skutecznie zagluszaja
czes¢ kwestii wypowiadanych przez aktorow.

Problematyczna pozostaje takze organizacja widowni. Cztery
pierwsze rzedy znajduja si¢ na tym samym poziomie, osoba

: \I‘!,,J“c:\
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siedzaca w czwartym rzedzie widzi gléwnie glowy innych
widzow. Co gorsza, sama przestrzen wykorzystywana jako
scena rowniez nie zostala odpowiednio podwyzszona co
jeszcze bardziej utrudnia ogladanie. Jezeli nie siedzi si¢ w
pierwszym rzedzie albo na samym koncu sali, gdzie czgsc
miejsc jest odpowiednio podwyzszona, zobaczy si¢ jedynie
fragment przedstawienia.

Wigkszo$¢ Biatostoczan jest s$wiadoma stanu, w jakim
znajduje si¢ dzi$ Teatr, dlatego tym smutniej pisa¢ o kolejnych
problemach, zwlaszcza ze sam spektakl zostal przygotowany
z uwaga 1 widagé, ze caly zespot teatralny poswigcit wiele czasu,
by stworzy¢ imponujace widowisko. To przedstawienie —
pokazujace aktualnos¢ dziel Brechta — kipi momentami
groteskowym humorem 1 nieckwestionowana artystyczna
wartoscia.

Szczegolnie dobrze wypadaja kreacje aktorskie, przede
wszystkim Katarzyny Siergiej w tytutlowej roli oraz Julii
Dmochowskiej grajacej Katarzyng. Aktorow chcee sig¢ ogladac
i stucha¢ nawet wtedy, gdy sama przestrzen teatralna wyraznie
tego nie ulatwia. Tym bardziej szkoda, ze przedstawienie,
ktore rzeczywiscie zastuguje na uwage, nie jest wystawione
w miejscu, ktére nie przeszkadza ani aktorom, ani
publicznosci.

Redakcja:
Redaktorka naczelna:
Agnieszka Chodziutko
Redaktorka jezykowa:
Julia Biedrzycka, Kornelia Eksterowicz
Grafika: Natalia Zaleska
Sktad: Agnieszka Chodziutko
Konsultacja: dr Diana Saniewska
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