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Haywuis croicel 6estapyckae 9Heidvt

Old Lists of the Belarusian Aenetd

ABSTRACT

The article analyzes recently discovered manuscripts of the poem Aeneid.
First of all, we touch on individual issues related to the expansion of the famous
Belarusian work in Vitebsk region and Smolensk region. Recently discovered by
V. Martysyuk “ancient lists” (Ya. Karsky) allow to make a number of significant
clarifications regarding the origin and attribution of the poem. In our opinion, the
work appeared in the era of the formation of the national identity of the East Slavic
ethnic groups, when representatives of the then elites of society tried to awaken the
national feelings of their compatriots with the help of literary texts. The author of
the Belarusian Aeneid is a poet of the late 18" and early 19" centuries. His work
was preserved only in reproductions in the Mogilev—Vitebsk intelligentsia in the
1830s (I. Mankowski, the Myslowski brothers and others), as well as in the Smolensk
entourage of V. Ravinski. What has come down to our time is the remains of an
ancient travesty of an unknown Belarusian author.

The study draws attention to the distinctive features of Myslovsky’s manuscript,
executed in Belarusian Latin. The analysis of manuscripts of the middle of the 19
century allowed us to state that the work was written in an Odic stanza, which
was largely lost due to the oral tradition (four correct decimas have survived). The
absence of “tsokannya” (a characteristic feature of the Belarusian language of the
Smolensk region) in the manuscript, which comes from the house of the Ravin-
skis, reduces the attribution of the work accepted in Belarusian literary studies to
a marginal one.
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Keywords: Myslovskyi, V. Badzianskyi, L. Kavelin, B. Zaleskyi, * tsokannye”, Odic
stanza, attribution.

IIaBote cBequanHsIy cydacHIiKay Oenapyckas JHeida § mepimaii majioBe

XIX cr. KapbIcTajIacd BsJIIKAO Ay ISPHACITIO:

Napisana przed 50 laty i nigdy nie drukowana jego' Enejda na wywrét (nico-
wana), stala sie bardzo popularna pomiedzy junacka szlachta zasciankowa; na
wielkich jarmarkach w Czasznikach, Biatyniczach; Chastowiczach, Szklowie,
Homlu, w Potocku na Krasniku, i teraz ustyszysz przy wesotéj ochocie urywki
z niéj, chociaz czesto tak przeinaczone, ze ledwie typ oryginalny rospoznasz?.

Ayrapcki pykamic-ajrorpad, 3xaerma, He 3axaBajcs (MaKkyJsib He BbIs-
senbl); Ayxim Kapceki (1861-1931) na nagarky XX cr. npanasay 3 TpbiMa
PYKAITiCHBIMI KOTisIMi TBOpa, a TakcaMa 3 JIByMa ATOHBIMI TyOTiKaIbIsSIMi.
Pykaricer én Ha3biBay «JIpeBHLUIINME CIIMCKAMU»: J[Ba 3 iX y TOI Yac 3a-
xoyBaJticst ¥ 6i6sisgTansr « Mockoseckaro Obrectsa Meropin u JlpeBHocTei
pocciiickuxby (maz Hymapami 147 i 164) capox nanepay Bocina Banzsncka-
ra (1808-1877), a tpaui — y «IIpaxkckomsb Myseb» capos manepay [Tayira
[MTadapsika (1795-1861).

Hepmm HeJaTaBaHbl cmic iMm axapaKTapbl3aBaHbl HACTYIIHbIM YbIHAM:

[lepBasg 3anuch, cabjanHas JaTHHAIEH, IMbeTh ClIeLylolee 3arasie (pyceKu-
mu 6ykBamn): Ompueors uss 1-oti nwcnu EHEIB, 66160pouennoli na ushnanky
na Broaopyccriti asvrs, no obpasuy Manopoccitickoti Komaspesckazo, 2-ms
Muvicrosckums (65 2yb. Bumebern® ).

L P.Tlanoapscki Mae Ha ¥Basze Irmata ManbKojckara, sKora JI9BIIbL ajTapaM TBODA.

2 R. Podbereski, Biatorus i Jan Barszczewski, |w:] J. Barszczewski, Szlachcic Zawalnia
czyli Biatorus w fantastycznych opowiadaniach, Petersburg 1844, s. XII.

3 §1. Kapcki memakmagubn: pyKarmic Mpicojckara Me§ KpBIMIKY iHITBI THITYIT (DU HIZK3).
Hagsyxoser BeikapbicTay TyT ThITYI pyKarticy, aki B. Bagzsancki axsapasay 11. [ladapsiky,
3AIIa3BIYBAIOYbI AJITY/Ib Takcama rearpadivanyio sakamizanpio «(Bb ryd. Burebekb)», aKyio

il

“axkpinsaiy” asoykam 1. [ladapsik.

1 E. Kapckiit, Braopycckas SHEATA HA H3HAHKY: OB Npunodjicenems mexcma corpa-
nuswuxcs ompoiskoss: Uss XVIII m. Cooprura Xapvroscrazo HUemopuro-Duaorozuneckazo
Obwecmsa, uzdannazo 6s wecms npopeccopa H. D. Cymuosa, Xapbrosb 1908, c. 5.
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Heiikix immbix myrangay npa rater croic . Kapceki me mamasay, aje
3 amyOsikaBaHae iM 3BOTHAE PITAKIIBI IHeidb, MOXKHA OBLIO 3Pa3yMellb,
MITO CKJIAJaycsa €H 3 OOJILIT 9bIM ca cTa pajkoy. HaBykoserr HekabKi
N3CATKAY pa3oy BBIKAPBICTAY TIKCT CITICY § CITaChLIKaX Ja 3BOJIHAE PITAK-
I[bIl, MPBIYBIM IBITABAY APBITiHAJ, BBIKAPBICTOYBAIOYBI sIK JIAIIHKY, TaK
i «TpaHCKpuIIioy (IpaBiabHA: TPAHCIITAPAIBIIO). Y STOHBIX IBITATAX HE
3yciM 3pa3yMesibIM ObLIO, ajHaK, aJIIoCTpaBaHHe Ha IicbMe IyKy [¥] Jii-
rapato 4 (§): byd, zahuladsia, nupanyeaijcs, napsaijca, wotkom, paznad,
zakryczad. 3acraBanaca 3paragsamua: 1mi 4 (§) 6bw10 ¥ apeirinage, 1 rata
cam 4. Kapcki, 3roama ca cBaiMi TpBIHIIBITIAMI 3aITiCy, MaIdPHI3aBay TIKCT.
Vcé x Taki Jla HagayHATA Yacy JIYbUIACH, IITO IMEePIIbIM (IIpayia, y APyKY )
navay abasHavarp rykK [§¥] aambiciaoBbiv 3Hakam Auisikcangap PoiniHcki
(1809-1886) y 1840 rosze’:

Dla doktadnego napisania tych piosnek, a zwtaszcza: chcac napisaé¢ tak jak sie
wymawia¢ powinno, alfabet nasz polski wystarczy¢ nie moze. Chcialem wiec
tu wprowadzi¢ nowe u s potkotem na wiérzchu, czyli tacinskim znakiem brevis
uzywanym przy skandowaniu wiérszy; ale w niedostatku tego w drukarni
naszéj: musiatem na to miejsce przyjaé daszek®.

Bemapyckim ricropsikam sgitaparypbl XX CT. JaJ3€HbI PYKAIC ObIy
HEJIACTYIIHBI.

Hpyri cric Oneidor nasweapam . Kapeki marye 1837 r. i maBomginm,
IITO ¥3HIK €H Ha MaJCTaBe MalsPIHATa: «TOTh OTPBIBOK'D COOCTBEHHODY-
YHO TIePerucanb BOAgHCKUMD, 38 UCKJIIOUEHIeMb TOCTbIHUXD 23 CTPOKD,

pycckuMu 6ykBamu’ i ussberuaro ciaasucra 1.1 Iladgapuka Bb 1837 1.8

5 M. Xaycroniu, Aliuvna 30aéxy i 36isxy: lenaywr Sduxofjcxi 1 Aaarxcandap Punincki,
Minck 2006, c. 94.

6 A. Rypinski, Biatorus: kilka stéw o poezji prostego ludu téj naszéj polskiéj prowincii;
0 jego muzyce, $piéwie, taricach, etc., Paryz 1840, s. 35-36.

7 He spasymena, vamy B. Bajzstncki, Maiousl nadaTak 6eapyckae 1eidbt JaiHKaio, TpaHc-
Jitapye sie Ha «Ipakaankys». Hsayko TyT ajno nepakaHaHacib paceiickara HaByKOYIa, IIITO
Oestapyckasi TaBOpKa, sIK CKJIAJIKOBasl 9aCTKa paceiicKae MOBBI, MaBIHHA KAPBICTAIIA THIM
xa, gk 1 sua, anxdasitam? 11. [ladapsik, ski 3 cydacHait Gesapyckait mchbMeHHACIT Begay
TosbKi Boiganni jgaminkaio (Lud polski..., 1830 Jlykama TamamGéyckara, karaxisic Krotkie
zebranie nauki chrzesciariskiej..., 1835 npt Biatorus..., 1840 A. Peminckara), Bijgans, He Bejay
pa TIKCT SHeidv JTaIHKao 1 He 6aubly Hivora JA3iyHara ¥ «rpazkjgaHke», 60 ObIY 3HAEMBI
3 mayHiMi 6e1apycKiMi KipbUTIHBIMI YO IKAIBIAMI.

8 E. Kapcxkiit, Broaopycckas SHEHIA HA H3HAHKY..., C. 5.
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Cam 4. Kapcki wHe maBenBay, 3maerniia, [Ipary va nasarky XX cr.,
ajie ¥ CIachbLIIbI 6H MAaBEIAMJIsIe, IITO «CIIMCOKD HAM'b JIIOOE3HO COODIIEHD
npod. B.A. @pannesbivby»?; gaki 3’ayasayca 3aMexkHbIM cabpam Usrickae
Axkamsmii HaByK 1 Macranrsay i, Tp30a AyMallb, MeY JOCTYII J1a MaT3Phl-
sinay 1. adapeika (samras § 1902 r. én abapaniy Maricrapckyro mpaity mna
riCTOPBIL USIICKAra aIPAJIIKIHHSA).

Benapyckis maBykoyubl masHaéMmijiicd 3 I'STBIM PyKalicamM TOJIb-
Ki ¥ 1980-ga rr., kaji gsxacsaaBaiiki Jjsitaparypasnayna Mixas Moabuap
(1930-2006) mpsicaay § Minck danbkiaapeicty Kancranniny Kabamuikasy
(1927-2012) dorakonio jakymeHTA.

Tpani Bagomsr . Kapckamy cric ciaByTae 6e1apyckae MadMbl HO-
cutb 3arnasie: EHEUJIA ¢ Maaopoccitickazo na CMOAEHCKIT Kpecmbanckitl
A3VKD, nepesoscennas Bukenmiems Posunckums (nommuwukoms [yxos-
wunckazo ymada). Ha oboporh 3armapuaro qucra: «Orb kanauaara Bopuca
Sastbckaro. 1851 r., aBrycra 11 mast. MockBay. DHenjia nucaHa pycCKUMU
OykBamu Bb (popmb KyIeToBb, 60JibIIeil 9acTbio 110 10 CTPOKD KaXK IbIil.
Bceero 30 kymierosb. Bb konith npumnmcka: «IpoosizKeHie BIpeiby. Bb
BBIHOCKAX'b JTAIOTCS TMOSICHEHIST HHKOTOPBIXh MAJOMOHATHBIX'D CJIOBh. DTO
caMblii GOJIBIION OTPBIBOKL Gbjopycckoii Duenibl Bb 303 cTpoku (Bb
«Magkb» oxkoso 250, a BB cmuckb Meicitoekaro misas BoastHCcKaro ermre
MeHblite Ha 23 crpokn )™

Memnagita ra1BI CIic TBOpa cTajcd aCHOBAIO Jijisi 3BOHAE PIAAKITHI
A. Kapckara, a r.38. i Jcix HACTYIHBIX IIyOTIKAIIBIH TBOPA.

BayBarKbIM AT, TMITO K 1 IepIIbl pyKaric 3 manepay B. Bagzanckara,
JTaJI3eHbl «CIUCOKD» B. 3ateckara ObIY HeIaCTyIHBI OeJIapyCcKiM Tacjie iHi-
KaM.

[Ipa3 mekanbKi g3ecsamniroaa3sy macis 7. Kapckara ObIy BbISyIeHBI Yall-
BEpTHI cric Hemapyckae Ineidvy; éu 3uaxomzinma ¥ Cankr-Ilenspbyprekiv
dinisure Apxisa Paceiickae akaymii HaByk (Cankr-IlerepGyprekuii douimast
DerepambHOTO TOCYTAPCTBEHHOTO OIOIPKETHOTO YIPEXKIeHUA HAyKU A pXuBa
Poccwiickoit akagemun nayk; CII6@ APAH) y donmnze Ismaina Cpasuey-

ckara (1812-1880). Kaui i axim ublHAM 6H Tyjbl Tpaliy, — 3BeCTaK He

9 TamcaMma.

10" Tamcama, c. 6.
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saxaBasiacs'!. Cénusinni apxiyust agpac: CII6@ APAH, dbony 216 | Cpesne-
sckuli Uamaun Heanosun, (1812-1880), dunonroe, crasanosed, axademus
AH|, Boic 3 [Cobparue asmozpagos pasroir auyl, cupasa 376 |Pos... B.II.
«OHEHJA ¢ maaopycek. wa CMOACHCKUT KPECTNOAHCKUTL A3. NEPEAOHCEHHAA .
Aemozpag. F°. 8 aucmos|. Hamryto yBary § HasBe cripaBbl IPBIIATBae
cioBa «Aemozpag». Ase, mymaerniia, cynpaloyHiki apxiBa, He MalOIbl J1a-
JIATKOBBIX 3BECTAK, YCIPBIHA HaKyMEHT cAp33inbl XIX cT. HeBsmoMara
iMm Pos... B.Il. ak ajrapcki.

Cric BoiaBiy y 1950-s rr. (?) Jlyxanr Bamas (1903-1961). Ex neparicay
TIKCT IHeidvl, TIAHYIOURI, TIIYHA, amyOIiKaBalb 11 BHIKAPBICTAID Y CBagH
HaBYKOBail mparibl, ajie Xiba He BBIKAPBICTAY: ATOHBIX 3raJlaK Mpa MadMy
¥ nmpyky Mbl He cyctpakayi. [TlaBomme mazmaxkay JI. Banms, Tarer Ineidw
3HAXO/IBIIIA Ha apKyIax 1v-7.

Y 1980-s rr. (7) raThl pyKaric y JeHIHrpaJCKIM aKaJIdaMidHbIM apXiBe
nayropHa BbisiBiy IBan Iinmraanka (1930-2001). 3paera, y ApyKy Ipa cBaio
3HAXOJIKY BIIOMBI HABYKOBEI-(DaTbKIAPBICT TAKCAMA He TTABETAMIITY, aje
3 Komigii cricy nasznaémiy . Kicanésa'?, siki HACTYITHBIM 9bIHAM aXapaKTa-

pbI3aBay JIaKyMeHT:

Cric azarasyoyieHbl: JHEH]A, ¢ MAAOPYCCK020 1A CMOAEHCKUT KPECTbAHCKUL
A3vk nepeaoscennas B.II. Pos... Ayrap mashaemia ajpasy, XOlb y paHeii-
IIBIX BAJIOMBIX CITIICAX KPBIMTAHIM BBINVIAAAY KPbIXy iHakimr. Bock Tak i Obl-
TaBay rap33JIiBbI TBOP — KaJl 3 OYHBIM iMeM ayTapa, & dacaMm ca CBAIOMbIMI
ckapawdnaami: B.IL. Pos..., B.II. P-ckuit. Pazymunr, maynay 3paramaernia,
a iHmbIM 1 Befalk 0e3 narp30bl. Jlap3dbl, XTO IycKay y CBET I'SThIS Ipas3-
PBICTBIsI CKapadsHHI-KpbinTaniMbl?! Hamsyua, cam ayrap. THimae mspkka cabe
¥aBinm. [...| Ase mpamoyKbiM 3HAEMCTBA 3 HengpOyprekiv cmicam, “cricam
ITimmaanki”, 9K y IyMKax s sir0 Ha3bIBaio.
2Knn-6b11 fueit qgTi0K XynaBblif... —

11V nanepax I. Cpasnejckara 3axoysatonia Jictel Bocina Bajzsuckara (30.08.1853 r.)
i macranrsasHayua I3mirpeis Ansikcannpasiva Pasinckara (1869), misimenHika BikeHuist
Pagirckara. Marasiva HexTa 3 ixX 1 Jacaay Ha mpockOy akaIdaMiKa KoIio begapyckae JHeidol.
Boabm npayranamobua (MapKymousl na acabaiBacigx micoyui TBopa), mro 3pabiy rara
3. Pasincki.

12 Vnepmbinio npa snaxoaky 1. Himyanki r: I Kicanéy, Ad Yavoma da Bazywasiua:
1pabaemuv, kKpviniyasnagcemsa i@ ampubdyusii besapycrati simapamypo. XIX cm., Minck 1993,
c. 277.
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3 MEPINBIX K& PAJIKOY MePaKOHBAEIICS, TIITO MpbiBe3eHbl Llinmmaankam 3 HeJeKix
H6eparoy ToKCT OJIIBKI Jla ayTapcKara, XoIlb I'9Ta, sK I1aKasaJja apraHizaBaHas
I. Iirmraankam i 4. duymkesigam npadeciiinas sxcmepTbida, i He ajTorpad.
VubITBaOCd § aKyparHa IepalicaHbis cTPOdbl, KATOPHI pa3 MaJaiocsd da-
pOYHACIII cTapacBeIKara yKapToyHara sepia... '

Taxkim ubrHaM, y 6e/1apycKix caBelKkix JacaeHIKay Oblaa MardbiMacilb
AXKBIIIISIBIIF HABYKOBYIO IyOJIKAIIBIIO aHO ABYX CIIcay IHeidv, Hasbviea-
pam* masomye r. 3B. “mayuix”’ pykamcay. Aje, Biganb, macjs 3B0QHae PIIAK-
el f. Kapckara, a rakcama amaJib JBYX J35CATKay BbIIAHHAY (aCOOHBIX
i ¥ xpacramareisx 1 360pHikax) masmbl § Benapyci mgram 1918-1988 rr.
HABYKOVIIbI HEe 0AYBLIl ¥ IITHIM TaTpPI0bI.

Ilepan giTaparypasHajdaio HaBYKalo cTaBiiacd 3amada (haKThIYHA
ManBep3ilb aTpbIOYILII0 TBOPA, IKYIO 3/3eHCHIY Ha madaTky XX CT. ‘3a-
cHaBaJIbHIK OejlapycKara HaByKOBara MOBa3HAYCTBa i JliTaparypa3naycrsa’
. Kapcki, Ha mazcrape “3BogHail pamakmsii’... 4. Kapckara.

licropsiki gitaparypsl (y nepuryto dapry 1. Bac aer I'. Kicanéy) 3mo-
JiesIi 3HaYHA MaIIbIphITs aprymenTansio . Kapckara amgmocHa aTpbiOyIibii
nasmel. Cénns ajrapcrsa Bikenris Pasinckara (1786-1855) npoiasrae
nepaBaxkHait 6osbIaciiio Oesrapyckix Jjitaparypasnaynay. Ilpamanoysa-
Jlacsi HaBaT KAHYATKOBA BBIPAIIBIIL CIPABY “MPAKTHIYHBIM HABYKOBbBIM
pammuaeMm” (Asech fckesiu), va mro I'. Kicanéy nassosiy cabe naipani-
3aBaib: “Ilpajma, gk rata moxka Beirysgaains?! [lacranoBa Bydonara ca-
Bera [HCTBITYTA JliTapaTypbl?! PalsHae pacryOJrikaHcKail KaHbepHIIbI

775 Ane agHavacHa 6H YXBAJIY

mitaparypasuayuay? CymoBas macTaHoBa

pammsubae Agera Jloiiki i Bauacmasa Paroiimbr “nepaBectii” nasmy 3 pas-

J3ejIa aHAHIMHBIX TBOpay y pa3jBesn ayTrapckix: KaJji jga 1988 r. TBop

JpyKaBaycd K aHAHIMHBI, IbIK Yy XPICTaMaThll ‘/1jid cTy dHTay ditaia-
R

PIYHBIX CIHEIbISJIbHACIEH BBIMIDUIIBIX HABYIaJIbHBIX YCTAHOY 03 YCAITKIX

3acisporay crusapakaenia: “CyJdacHbl ¥3poBeHb Oejrapyckara JjiTapa-

B D Kicané¥y, 2Kvui-6vi xaacixi: Xmo nanicalj nasmv, SHEIJIA HABABAPAT i TAPAC
HA IIAPHACE, Minck 2005, c. 274.

14 HagykoBae Bbiianne Jneidvl Hasviéapam nasoyie nepmaiyoiikanpt § qacomice «Mastkb»
33eiicuena [ncrerryram MmoBasuaycrsa ima Axyba Konaca Axampmii napyk BCCP y 1962 1.
Tsxer peixrasay [1érp Bapxoy (1921-1975).

B T Kicanéy, 2Kowai-6vai xaacixi..., c. 273.
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TypasHaycTBa ajTapaM aHAHIMHAN TasMbl JHeida Ha6bEapam 1a3Bassie
giusine B. Pasinckara™®.
Boabim 3a Toe: y nokrapckait apicepranmi [N, Kicanésa nparygana jym-

Ka, TIITO TpabjeMa aTpbioyIbl FHeidb, Ha6b8apam BhIpAITAHAS:

At noruisijty Ha masMy Sueida HGEHEAPam K Ha aHAHIMHBI TBOP 4Yac yKO
aaMoBita. fk Mbl 6aubLTi, ayTapcki TBOp cTay Ha HeWKi Jac “‘aHaHiMHBIM’

TOJIBbKI 3-3a MEpapBIBICTACI KYJIbTYPHBIX TPAJBINbLIA, & TaKcaMa HeJIaCTaT-

KoBait yBari, iHepTHa.I‘a CTay.HeHHH Ja I'9Tara IblTaHH{A Halllara JIiTapaTypa—
7

sHaycTBal’.

I 3axurikay npamgrsaib IMIyKalb HOBbIS KPBIHIIBI 11a 11pabieme ayrap-
cTBa IHeidvl HAGLEAPAM: MardbiMa, siHbl HeKaJli YBIHYIAIOIIA 3HAXOIKAN
ayrorpada masMbl, IHIIBIX pyKamicay sie ayrapa Bikenris Pasinckara'®.

Aute, Bijanp, 3 gacaM 3HAHBI HABYKOBEI| 3pasyMey, IITO HATJIeI3s9bl
Ha arpaMa/iHyio KOJIbKACIh CA0pPAHBIX apryMeHTay Ha KapbICIh ajTapCcTBa
B. PaBinckara, yce sHbI MAIOIb aIHO YCKOCHBI XapakTap. JIbIK y cBaéit amorr-
HA# myOJIiKaIbll Ipa masMy pasisest, A3e iia raBopKa Ipa TBOP i aroHara
ayrapa, Ha3Bay He Bixenuiti Pasincki, a neida nasweapam®.

VY armomrHi Yac Jac/ieIHIK] BBISBLI MIdpar HaI3BIYAM IIKABBIX JaKyMeH-
Tay, siKig XOIlb 1 He BBIpAIAIOIL MpabjeMy ayTapcTBa, ajie JIa3BaJIsiolb
Ka3allb MTpa MavdaTak HOBATA ITAIY BBIBYUSHHS MAdIMbBI JHeida HaA8bIEapam.

Anrton @panrinmak Bpblib, masHaémiymbica 3 amicanneM crpaBbl 894
3 218 donay pykamicuara ajyizesa Pacefickae fa3sap:kaynae 6i6siaToki, 3a-
MOBIY 3JIEKTPOHHBIS KOIIil JIITapaTyPHBIX TBOPAY, THITYIbl IKiX Ha3bIBAY
i mpoimicBay Bikenrito Pasinckamy sironbl yuyk Kancranimin Pasincki.
A.®. Bpbuib anybistikaBay yce TIKCTBI I9TAE CIIPABbI, SAKid MOTYIlh HAJEYKAIlb
Bikenrito Pasinckamy. Anzin 3 ix (Beaukutd myostc cybopounayuy) Hamicanbt
mpo3aio, iHmrbig — BeprnaMm. TBopsl B. PaBinckara ¥3mikiii § mpamMexky a

1805 r. ma 1818 1., 1. 3H. dKpa3 y TOi Jac, KaJi — MaBOJJIe aTHOM 3 TimoTI3 —

16 Beaapyckas simapamypa XIX cmaz00034: Xpacmamamoia, cknan. A. Jloiika, B. Paroiima,
2-e BbIJI., lepampail. i gar., Minck 1988, c. 454.

1T . Kicané¥y, Ad Yauwoma da Bazywseiua..., c. 354.
18 Tamcama.

19 7. Kicanéy, Ineida nasveapam, [y:| V. Mapxens, B. amapouiki, Iicmopos beaapycrari
atmapamypv, XI-XIX cmazoddsay y deyxr mamazx, v. 2: Hosas aimapamypa: dpyzan nanosa
XVIIT-XIX c¢mazoddse, Minck 2007, c¢. 134-151.
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ObLa cTBOpaHasi Ineida nasweapam. LI 3HONHIZ3EM MBI, CKaXKaM, MyHKTBI
CyJaKkpaHaHHA MaMik OeapyCKaMOYHBIM 1 paceficCKaMOYHBIMI TOKCTaMI
¥ raJiiHe CTBLIIO, TIXHIKI Bepira i inm.? Ha Hammyo ayMKy, BbIpasHara
ma/labeHcTBa He Ha3ipaeria: 3 aJHaro 60Ky, — JACKAHAJIbI YaThIPOXCTOITHBI
aMb Ineidvl, a 3 Ipyrora, — nepaBarkKHa ISKKI MAcHicTonHbl sM6% (3 1r-
param 360y poitmy) B. Pasinckara. Ckiasaeria HaBaT yparkaHHe, IIITO
ayrap Ineidv, 3HaTHA JIEMI BaJjojiae beapyckao MoBato, ubiM B. Pasin-
cki — pacetickaro. Tak, BagoMa, MBI TAMsTaeM, IITO, K micay Kamcrammin
Pagincki, xbixapbr CMajeHITIbIHBI HABAT y JApyroil majose XIX cr. He

3yciM 100pa pasMayiidii ma-pacencKy:

JTo/KeH CKa3aTh, 9TO B MOe BpeMsl (KOrja s yamics, a 3areM cayxkmi) B Cmo-
JIEHCKOU ryOepHun Jake 00pa30BaHHbIE JIIO/IN U3 MECTHDLIX YPOXKEHIIEB IOBO-
PUJIN TO-PYCCKU HEBAaXKHO, Jlesiasd 4acTo HellpaBUJIbHBIE YIAPEHUd, a UHOTIA
yroTpebJisisi u mosioHu3Mbl. Korna s npuexast B [lerepbypr, To Mou ToBapuiu

110 YHUBEPCUTETY U POJHBIE, CJIy4YaJiOCh, IIOIPABJILAIN MOIO Pedb, TaK HEIpa-
21

BUJIBHO £ JieJIaJl B HEKOTOPBIX CJIOBaX yIapeHUdA™ .

Annak, makiHyYuIbl poJHBI KyT y daTbpHaIanb ragoy (1800),
B. Pasincki ja cakasika 1816 1. Mey Jac yJIacKaHAJIIb CBAI0 MOBY, CJIy-
Kadbl § paceiicKiM BOWCKY. 3paInThl, i Pawom Kanumara ¢ Ka3Haueem,
i smirpamel, i Paszosop cyesepruix cocedetl: Kyma ¢ Kymoro HAITICAHBI STKPa3
y gac “‘yaacKaHAJIbBaHHs pacefnrabrabl. Moka, Tamy ¥ 1a/I3eHbIX TIKCTAX
B. Pasinckara Mbl afayBaeM JyX KHI?KHACIT, CTBLIb HE CAMBIX JIETIIIIBIX
masTay Kauna X VIII - magarky XIX cr.

Bsapuyyiibics Ha 6anbKayIIibiHy, Ta3T MOT 3BAPHYIIIA ¥ CBaéil TBOP-
JaCIIi JIa TOMATHIKI 1 mpabaeMaThIKi MacIioBara »Kbiida. Bimapouna, Pas-
2060p cyesepHvLr cocedeti... HAIICAHBI ¥2KO y dac mobbiTy Ha CMmaseH-
nrunine??,

Takim ubinam, B. PaBincki, akyHyVIIbIcd ¥ CTHIXIIO BICKOBara »KbIITII,

Yy 3HAEMYIO 3 3SAIHCTBA MOYHYIO CTBIXIIO, MOT, HaOBIYVIIIBI 8 THO 3 TPOX

20 YarpipoxcTonHbiM gMbaM HallicaHast ajiHa 3IirpaMa: ycaro 4aThipbl ca CTa TPbIIIALL
BacbMi pajKoy.

21 Mprr. na: I'. Kicandy, 2Kvuai-6vai kaaciki..., c. 264.

22 3pepHeM yBary: A3Be smirpambl i Pa3z060p cyeeepnvix cocededi..., MTo JATLIYbLI, Bi-
JAaBOYHA, KAHKPITHBIX acobay, He majmicanbid HaBaT KpbimraniMami. [Isyua, B. Pasincki
He JIYbIY TaTp30HBIM BBIAYIAIL CBAé ayTapcTBa.
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(1798, 1808 i 1809 rr.) mpykaBaHbIX BblIaHHAY neidv. IBana Karisapay-
cKara, CTBapBIIb OeTapycKi a/IIaBeIHIK CJAaByTae HadMbl.

3naéMcTBa 3 paceficCKaMOYHBIMI TBOpaMi ImadTa J1a3Bajisie MaIallb JIBa
HOBBIsI APIYMEHTHI (Ha KaJib, aJlHO YCKOCHbBIsI) HA KapbICIh ajTapcTBa
B. Pasinckara.

[Ta-nieprrae, y carsipsr Paseosop cyesepruix cocededi... 3rajiBaeria
«OTCEYKa OTHUKA»:

Mexk nac Oy/ib CKa3aHO, YMUINKO B HEM HeJIAJIbHBII:
He Beput xosrynam, cmeercst uHaji CTpajaabHoil.
Orceuky oruuka, Ha XJeObl HATOBOD,

Anény nazke Besb CUMTAET OH 3a B3/0p>.

“Boruik” cycrpakaeria Ba ycix cmicax JHeidv, aaHaK €H BSAOMBI He
ToJibKi Ha CMaJleHIIIIbIHe, He TOJbKI CMaJIeHCKIM KpbiBidaMm, ajie i na Bi-
nebrrabiae a6 Marinéymrasime®. 1 nasar Jlapoicy lenitort “HaByabiia Mart
BOTHIK aJjIiBalb’ .

[Ta~mpyroe, mBa TOKCTHI ca COOPHUKG UCTNOPUKO-AUMEPEMYPHO20 0 60T
ne 1812-1814 e2. najmicanst kpbinraniMmami W.R. i Wincent Row...”. Tlago-
OHBbIA KPBIITAHIMBI MBI CyCTpakaeM: a) y ajHbIM ca ciicay Gesapyckara
tBOpa (Ineuda Cs maropyckozo na CMOACHCKUT KDECMBAHCKUT A3bIKG Nepe-
nootcennas B.II. Pos...); 6) y apreikyse /[yroswunckoe nodpexvmn Ilsarpa
[MTacrakosa ¥ 50 nymaps! razersl «CMOIEHCKIsS TyOepcKis BbiroMocTry 3a
1853 1. (Oneuda, na Cmonsencroe KpecmvAHCKOE HAPEUITy NEPEAOHCEHH AT
B.II. P-cxuwms).

Takim apraam, B. PaBincki § po3ubl yac KapbIicTaycst PO3HBIMI IIceyma-
mimami: W. R. (1805), Wincent Row... (1810), B.II. Pos... i B.Il. P-ckit
(1820-s1 — 1853 r.). IIpayaa, 3acraroonia cyMHEHH], IITO MeHaBiTa éH cam
“cTBapbly’ 1aJ1a/[3€HbIsI BBIIIDNH KPBINTAHIMBI. YCE K paceiicKaMOyHBIS
TBOPBI MMadTa 3aXaBaJIicsd, BiJIallb, Yy KOINAX: ITpa I'dTa MOTYIlb CBEIJBIITH

NAaMBLJIKI, sKis TaxXo/3sIIb He aJi ayrapa, a aJ nepaiicBaibHika (Amagiona

2 [pir. na: A.®. Bpsiab, Pycerkoasviunve npouseedenus Buxenmus Posunckozo 6 pyko-
nucrom omdeae Poccutickotll 2ocydapemeennoti bubauomeru, “Acoba i Hac” 2020, Ne 9, c. 172.
24 Tn.: I. Hacosiyu, Caofinix 6eaapycrati mosvi, Minck 1983, c. 63: “BOrHUKD, -a, c.M.
Crpymrs Ha pykb nin va junb. Oruesuna. Bozhuks npukunyscs’.

% Cynpanoyuiki Pacefickae n3apKajnae 6i6/igaTsKi pacubiTayi KpbinTaniMbl sk Wincent

Kow... i W.K.
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Paginckara?). dmras 6osbin Bigasouna, mro I1. [llacrakoy, i HeBs oMbl
nepanicBaibHik Jyis 1. Cpasueyckara cnacbuiasics He Ha ayrorpad (Jrerri:
pykarric 3 jomy Pasinckix), a Ha Komiio, siKyto arpeiMadi aj PaBinckix (sk
BapbIAHT: CaMacToOiiHa reparicasi 3 ayrorpada [pykamicy 3 gomy Pasin-
ckix|). Hikasa: Bapsic Basecki § 1851 r. 3anaroysae iMms i nmpossinria
ayrapa mankam («IepesokeHHasi Bukenriemb POBUHCKHM®B» ), a BOCh
neparicBanphik i 1. Cpa3neyckara 3 HeflKix IPBIYBbIHAY TaKiTae TOJbKI
nasHaBaJbHbI KpblradiMm («mepesioxkentas B.I1. Pos...» ). IIpsl ra1hIM KOs
i agHaro, i gpyrora npbizHadasics Js “ayxkbix” moazeii (B. Bajzsuckara,
I. Cpasnueyckara). I'stak xka gk i mybaikanpia 1. [lactakoBbiM Kpbiraniva
B.II. P-cxit y macioBbIM JpyKy. Jamy Tonbki ¥ 1850-4 rr., npa3 macipb
raJIoy macs myb TiKarbi mar mpossinraaM Marbkojckara, y SHeidv, Ha6bi-
sapam 3’ STYIgeria HOBLI ayTap, sKi Ja Taro 2K He 3ayCEJIbl MaIaeIia ma,
noyHbIM IposBimmuaMm? Bsinoma, Hapeic P. ITagdspackara § moabCcKaMoyHa
kHiKIBL f. Baprrasyckara na CmasteHirabiae Marii i He dbItalb. Ajie BoCh
3 XXIIT romam gacormica «Masgkb» HexTa 3 Bajgikara pomay Pasinckix masi-
HeH ObIY masnaémirniia.

He moxkam MBI He 3BApPHYIIL yBary i Ha Toe, ImTo KpbiraniMer B. Pasin-
ckara 1805 1 1810 rr. 3anaraBanblga Jarinkaioo. I[IsyHyro 1mikaBacip BbIKJIIKae
dbopma apyrora 3 ix: Wincent Row... — rata i He na-moybeKy (mpasiibHa:
Wincenty Row...), 1 He na-dpaniy3scky (upasinbha: Vincent Rov...). Moxua
MepKaBallb, IITO I'ITAK, MMa-0eapycKy, Ha3bIBaJl masTa goMa. Bikerrtiem
[TaynaBivam én cray 3nauna nasueit®. bk, Bigap, y2Ko dac, MIIydsl mpa
HAWOOJIBIN BeparoHara ajrapa madMbl JHeida Ha6vbi6apam, BapTa MpaBiIbHa
nmajaBalb sironae iMs — Binuasanwm Pasincki.

IIpwr ycéit snagnaci BoisyaeHbix A.@. BpbuiéM JgiTapaTypHbIX TBOpay
B. PaBinckara, siHbl He MOTYIIb OBIIb JTACTATKOBBIM apryMeHTaM, Kad MbI
ajgkaM aJaMOBLIICS a1 “HOIVISIAY Ha masMy Sneida Hasvieapam sIK Ha aHa-
miMaBl TBOP”. Anras Oosbin cymuesay y ayrapcrse B. Pasinckara y3mikae
rmac/id Imepirara 3HaéMcTBa 3 “mayHiMi cricami” TBOpa, sKid BBIABIY 3yciMm
Hanayna Bagacnaay MapTeiciok y Katasjorax Paceiickara nzsapKkayHara apxi-
Ba Jayuix akray (Macksa) i 3 nanamorait Mikossr Pamanoyckara arpeivas

Korii 3 M/ .

26V paceiickix adinpiitnpix nanepax X VIII — nauarky XIX cT., MapKy09bl 118 Jac/ieaBa-
magx ['. Kicanésa, mast nikosi, 3/1aeria, e Ob1y 3amicanbl Biniparam.
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Tpada ckazailk, IITO HEIAPYCKist TICTOPBIKI JiTapaTyphl TOYT Yac MapHa
iMKHyTiCT 3HACIT pyKamicsr Ineidvr Hasusapam, axis . Kapcki naspiBay
«JipeBHbIMMEI crimckamus» . Ajzinae, 1mro Yaamocsa BeICBeTIIIND 1. Bacy, bk
rara Toe, mro cuickl Mbicaoyckara i B. 3aeckara snaxoazigics ma 1933 r.
capoy, nanepay B. Bajzsaunckara, a morbiM 66111 3ry6irenbis®’. . Kicanéy
Tpa CBae TOMYKi «APEeBHLATINX D CIIMCKOBDY , 3TACTIIA, He MaBeIaMITsy .

bibaigarska Mockosckaro Ob6mecrsa Mceropin u JIpeBHocreir pocciii-
CKuX'b, J3e nacus cmepii B. Bajzsanckara 3axoysadics (3 1877-1879 rr.)
mmamnepsbl By4doHara, Obuia amicanas flropam CakasioBeim. TyT y pasiseste
Tpyodv. Bodanckazo no cobupanito Mamepiansoés no A3vKO3HAHII0 U NO CO-
bUPAHIIO NAMAMHUKOES HAPOOHG20 MEOPHECMEa Na3HadYaHblsd 22 ma3ilbi-
-TAKyMeHTBI 3 TepaBakna bemapyckimi marapbigiaami®®. Capom ix — aBa
cricbl JHeidor Hasueapam. Menasita imi kapbictaycsa f. Kapcki, kasi pbi-
XTaBay CBalo MyOTIKAIIBIIO TTpa 6eIapycKyo JHeidy.

ITacs gikeigamend § 1929 r. Ob6mecta sronas 6i6isiToKa ObLIA T1a-
JI3eIeHas 1 epaIai3eHas § PO3HbIA YCTAHOBBI. Y MACTIBACHHBI YaC pyKa-
mickr 6ibTisgTIKI Tparmiai ¥ Paceficki a3sipxkayHbl apxiy crapacBerkix akTay
(tagpr: IIsHTpAIbHBL I3ApKAJHBL apxXiy cTapacBernkix akray) i crasics
188 donygam. ¥ 1980 r. Ob1§ 3pobsieHbI BOmic TaTara (QOHILY, a I'.3H. Y2KO
TaJIbl MOXKHA OBLTO BBIABIIG «ApeBHbiflmie crmckmy» Oemapyckae JHeidvl.
Aste wakanp jraBsiyiocst aMaJib copak rajoy. ¥ 2018 r. B. Maprsiciok, rap-
Tal0Ybl YanBEPTHI TOM HaBelHika Pocculickut 2ocydapcmeernvill aprus
dpesrux axmos. Ilymesodumenv <...>> HaTpaliy Ha IITKYIO Ma3ilbIo:
Bodancxut O.M., npogeccop Mockrosckozo ynusepcumema: Mamepuaav
no A3LKO3HANUI0, 3anucy beaopycckozo gosvkaopa XIX 6. |Poccutickui
eocydapemeennuili aprus dpesrur axmos... 1999, 119]. 3sapor ma Bomicay
PJIAJIA J1a3BOJIY VIAKJIAIHINE iHMApMAaIbIo: 3anucu 6ei0pycckozo Goas-
KAODA U MAMEPUAADL MO A3BKO3HAHUW npodeccopa Mockosckozo yHuee-
pcumema O.M. Bodanckozo. «Pasposnennvie mempadu. Cm. Coxonos, 6y-
maeu O.M. Bodanckozo, NoNo 144—165». Poccutickutl 2ocydapcmeennviii
apzue dpesnux axmos (PI'AJ[A), Mockea. — @. 188. Pyxonuchoe cobparue

27 1. Bac, Jlimapamypnvia nowyki, snaxodxi, dacaedasarni, Minck 1969, c. 10.

2 B. Cokonosb, Bubriomexa HUmnepamopckazo Obwecmea Ucemopiu u Jpesrocmeti
Poccitickuxs: Bunycks emopoti: Onucarie pyxonucet u 6ymaes, nocmynuswurs o 1846
no 1902 2., Mocksa 1905, c. 627-629.
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Ilenmpanvrozo 2ocydapcmeernozo apru6a OpesHUT aKMOS (KOANEKUUSA). —
On. 1. = JI. 1394. <c. ¢.>. Heyzabase ymamocss aTpbiMarib i poTaxorii
apXiyHBIX MATIPBIIAY, 3po0JeHbIa 3 MiKpadiabmay?.

BoiBywsnne «apeBHLUNXD CIUCKOBDY» Oejapyckae Ineidv: TOTbKI
agbrHaera. MaeM Ha [3er0, MITO STHO JIacIlb MAMIbIMACITH [1a-HOBAMY ACIH-
co¥BaIlb mpadJIeMy ayTapcTBa cjaByTara dejapyckara TBOpA.

Hixkait MBI KOpaTKa axapakTapbl3yeM HalBayKHEHIIIbIs CIIICHI CIaByTara
TBOpa: “Cuic Meicioyckara”, “Cuic bagzsuckara”, “Cric Kapenina”, “Cric

Bamneckara” i “Cric Cpaguejckara’.

Cnic Muicaoijckaza

Haryeria raThI CIIic HACTYIHBIM YblHaM: He nasneit 1837 r., 60 § caex-
ui r.1. B. Bajgzaucki wacrkosa (80 pamkoy ca 103) rpanciaitapasay sro
3 jaminki #Ha rpaxkaanky i magapasay Il [ladapoiky. dasosi ckimamana
aJKasalb Ha mbiTanHe: Kaui B. Banzancki arpeivay “cric Mbicioyckara’™

I'pyrTroyua macmemyrount ratae nbitande, 1. Kicsaméy BoicBeriy, mro
Mpeicmoyckix, BepaeMHa 3BA3aHbIX 3 MACKOYCKIM 1 mersgpOypekiM “acsapo/ika-
Mi” 3amikaymernsa bemapyckao Jueidaro, 6u110 aB0E™: OpaThl IBam i Kagran.
I'.3u., 6okl mpaymanaobHa, mro crapaiimsl IBan (1815-1834) majguac
By4100b! ¥ Mackoyckim yriBepciTate mepasay pykamic B. Bagzamnckamy:

A raTara gacy Mbl 2K YIDYHEHbIs, IITO I'9Ta €H cKallipaBay ciic JHeidvl 1jis
Bamzsmckara, mpbeIabpIiM 3arajioBak CKJay Tak “masikarTHa’, MITO sro, mepairric-
YbIKA, IPBI 2KATAHHI MOYKHA OBLIO JHYBIID 1 ayTapaM besapyckail masmbl. Karo
¥ 3a/aTyIo Hapy IOHAIITBA He BabLIi Ha3TLIYHBIA JayPhI?S!

IIpayma, crymeaTam I Mbicsioycki ObIy HsI0YTa — MEHIIT 38 TPhI MECSIIbL:
23 micramasa 1834 r. én mamép Ba yHiBepciTankim mrmitasi. Harrezaus: na

2 B. MapTbicioK, Beaapyckia mamapvianv, §j mackofjckati wacmuypt aprica Bocina Ba-
dzanckaza, |y:| Beaapycki darvkaiop: mamapuarv, i dacaedasarni: 36. nasyx. np., soir. 10,
Minck 2023, c. 255.

30 4. Kapceki aiubty: «K.®. Mpiciosckiit», mro nacaay JIbsy Kapesiny dpparment nasmbt
Jist yostikarel ¥ dacorice «Masikby, — raTa TOW caMbl YaJiaBeK, siKi «J0CTaBUIb» CIIIC
TBOpa B. Bajzanckamy.

3T Kicanéy, XKuvui-6vai xaacixi..., c. 87-88.
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rara, ['. Kicanéy miubry, mro menasita éu nepajgay B. Bagzsauckamy pykaric
masmbel: “Bocennro 1834 roma — gacam 3HaxokaHHs [Bana Mpicioyckara
¥ Mackse — xyTusit 3a yc€ i Tpaba marasaip Birebcki cric Ineidvi, TITO
Tpamy na bamgsarckara™?.

Tax, canpayaer, I. Meicsiojcki mor npseiesti ¥ MackBy Ineidy. I pyka-
nic 3acrayes ¥ cabpoy, nanpbikiaas, y Makciminisaa Mapkea (1816-1893),
3 gKiM SHBI ¥ aI3iH j13eHb npblexasi 3 Bimebcka ¥ MackBy i 3amicastics
Ba yuiBepciTaT®. Kami x y 1836 r. II. Iladapwik 3Bapuyyca ga Mixaima
[Tarozina (1800-1875) naip 3BecTKi Ipa FKpaiHCKYIO 1 6eIapyCcKyo MOBBI
i miTapaTypsl, AbIK 3HAHBI paceiicKi ricropoik npaciy B. Bajgzsanckara 3pa-
6irb raTa. AMONTHI XyTKa BhIKAHAY MPOChOY aJIHOCHA YKpaiHCKae MOBBI
i miTapaTypbl, a BOCH IITO JATBIYBIIL OeIapycKae, TO €H, XOIb 1 Mey O3y
2000 Gejrapyckix mecHsy, aJje

ITOJIOXKUJT cebe MPABUIOM: HE IMPOM3HOCUTH CBOETO CyJ/la O TOM, U€ro caM He
UMeJI CIydas BUJIETh, CJIBIIATH, IPOBEPUTDH HA TY3eMbe: Be/lb CTPAHBI-TO 9TU HE
3a ropamu? ABOCh, PAHO-TIO3/IHO, IPUBEJIET Bor mobhIBaTL TaM, MPUCIYIIATHCS,

HaIIAAeTbCA, CBEPUTDh, IIePEeBEPUTh BBIYUTAHHOE U IIepeHATOe OT JPYI'uxX H,
4

Torga yzKe, IIO/IBeCTb KOHEYHBIN I/ITOI"...3

11i e asmagae rara, mro B. Bagsancki, arpeiMajmbl agkasHae 1apy-
wune [1. [Tladapoika, Tobki 3 kKpacasika 1836 r. ctay akThIyHA IiKABIIIa
“oenapyckim mertannem’? 11i, campayanl, MeHaBiTa 1gmep €H MOT HaJa-
I3i1b TadblHeHHI ca cTyaduTami Mackoyckara yHiBepciTaTa, MITO Maxo/3i-
ai 3 Binebmmusraei? A mozka, én 3’e313iy-Taki Ha Bemapycs? YV mepribiv
BBINIAJIKY HexTa ca 3HaéMbiX 1. MbIicsioyckara mepaiay 1Ba apKyIIbl 3 TIK-
craM Oneidw; y apyrim — B. Bagsancki cycrpakaycea 3 K. Mbrcmojckim
y Binebeky i § 13e immbiM Mectibl. [lepinbr BapbIduT, BI0Ma, OOJIBII pIa-
gicteranbl. 1 § Hac mgnep, Maodbl Kotito “crricy Mbiciojckara”, éciip mMar-
YBIMACIIH BBICBETJIIIb M'ITae MbITAHHE: BApPTa MapayHallb XxapakTap MicbMa
(moubIpK) meparicBagbHiKa JHeidve Hasvieapam i mpairsHHe ab MPBIHAIII
¥ crymuTel Mackoyckara yHiBepciTaTa, dKoe 3axaBasiacd ¥ I[suTpanbHbiM

n3apkayueiM apxise r. Mackser (LlerTpasbHblil rocy1apCTBEHHBIN apXWUB

32 T Kicanéy, Koui-6vai xaacixi..., ¢. 89.
33 Tamcama, c. 86-87.

3 Tpir. ma: T. Kicanéy, 2Koui-6vai kaaciki..., c. 35.
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r. Mocksnl)* § dounze 418 [Kanyeaapus Mockosckozo ynusepcumemal,
Bormtic 104, cpasa 166°°. Ha »kajb, MBI TaKy/Ih He 3MAari aTpbIMaIlh K-
TPOHHYIO KOIIIO JIAKYMEHTA.

Ha mamyio aymKy, BeabMi BaykHA BEIIAllh, XTO OBIY ImeparricBaIbHIKaM
mepinara BsijoMara CEHHs ciicy Jneidvr Haswvieapam. Kaji 3pabiy rata
I. Mbrcsioycki, To ymayHeHa MOXKHA Oy/13e Ka3allb, IIITO MaX0A3iIlb 9T CIIIC
3 nepimiae majaoBbl 1830-x rr.

Ilepmr-maneprn Tpda 3a3HAYbIIN, MITO “cric MbIcaoycKara” BoIKaHAHbBI
Ha 3aMOBY. AJte kaJii ¥3HiK/Ia 3anarpabaBaHacib Ha JITApaTypHLI TBOP Ha
bemapyckait mose? Y 1834 r. B. Bamzsamcki, 3akoHIBIYIIBI YHIBEPCITIT ca
CTYIEHHIO KAHJIbI/IaTa CJIABECHBIX HABYK, IMaday mpanasaib y 2-it Mackoy-
ckail rimuasii, r.3H. y BepacHi-jicTamaaze . 6H Xiba He MOI CyCTPaKAaIIIa
3 I. Micnoyckim. Boubin 3a Toe, y raTel yac B. Baj3saHcki akTeIyHa 3aiiMa-
ena YKpaiHCKao TOMATBIKAIO: BblIae JBa 300pHIKI HA acHOBe YKpaiHckara
danbkiaopy Maaopoccutickue supwu (nan nceynanimam Boma-Bapsbinern)
i 360pHIK HAPOAHBIX Ka3ak Hacvkv, YKpauncokol Kaskos (11a mceyaaHi-
maMm 3anoposbiig Mebka MaThlpbiHKN) Ba YiacHaii HasThIYHAN amparoy bl
i ppixTye ma abapoubl HABYKOBYIO Tpaity O Hapodnotl nodsiu CAGBAHCKULS
nAEMENB: pascyscienie Ha cmenens mazucmpa Puaocopcrozo daryrvome-
ma nepsazo omdesenin (1837). Tyr, mapsubl, HAByKOBel, abMexKaBaycst
«pascMoTpbHieMb ecTecTBeHHOM, 0e3bICKycCcTBeHHON HapoaHoi [lo3zin
CraBgHCKUXD TIJIEMEeHb, HUMAJIO He Kacasch Toit mapomHoit [lossun nxb,
KOTOpas JIOJZKHA Oblila pa3BUBATbCS U3b Hesl, KAK'b CBOErO KOPHsI»™'.

I'.3u. jsliTapaTypHbIs TIKCTHI 40 HE IiKaBi/Ii. YBOryJe, pa3BaKaiodbl
pa 1a’3iio cIaBgdHCKiX mwiaMénay, B. Baizgancki acHoyuyio yBary 3sgaprae
Ha IeCHI 99xay, MapaBay, c1aBakay, maIdkay, cepoay, «ChbBepHBIXD PYyCCOBb
(BEJIMKOPYCCOBB)» 1 «IOKHBIX'b PYCCOBDB (YKPAMHIEBb, MAIOPOCCISHD)» .
[lepamkonaro g anasisy ByCHal HApOIHAN TBOPYIACII IHIITBIX CAABIHCKIX
WIsiMEHAY OBIJIO «OTCYCTBie COOpaHist HAPOIHBIX'b MTOITUIECKUX'b TPOU3BE/Ie-

Hiit Bbio-Pyccossb, Bonraps, Ciaosenness...» . Ka Mmae Ha yBase, BsagoMma,

35 Pameit: I[sHTpa/IbHbL J3APKAFHBI MiCTAPBIUHBL apXiy I'. MacKBbI.
36 Crymeunkyio crupasy 1. Meiciofckara Boisisiy I, Kicsnéy.

3T I Bogauckiit, O napodnoti nossiu CAGBAHCKUTE NAEMEND: PA3CYAHCOEHIE HA CENEHD
mazucmpa Purocoperozo dakysvmema nepsazo omdenenis, Mocksa 1837, c. 16.

38 Tamcama, c. 40.
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aJICy THACITH JIpyKaBaHbIX 300pHiKay. [IpbiHamci, 6eapyckisi HAPOIHBIA TeCH]
€H Mae ¥ pyKairrice:

Uckimouas nbcenb Bbiao-Pyccknxb, KOonxb TOJBKO HECKOIBKO HANIEYATAHO Bb
«B[bcraukb| E[Bponsi]» n «Moseb». ¥V Hach uMbeTCst OKOJIO 06YX5 MbLCAYD,
2.000, mbcenb Bhio-Pycckuxsb, HO Bch oHb IpemMyIieCTBEHHO c8adeOHvLE
u 06padnve®.

«OKO0JI0 IByX'b THICATIb» — I'9Ta, BsjoMa, 300pbl 3apbisHa-/lamsHri-
-Xagmakoyckara. Ili kanTtakTapay y 1835-1836 rr. B. Bajzsucki ¥ raTaii
cupaBe ca crymdHTaMi 3 Binebmrasraer? Kaji Tak, JbIK MOD aTpbIMallb a/l
cs6poy Hsaboxkubika [. Mbicoyckara i Oneidy. I rara menasita subl (11
HexTa 3 iX) mpeimicasi smy ajrapcrsa. Bo Bemasi Genapycki JgiTaparypHbI
TBOp MeHaBiTa am I. Mbicioyckara.

3BepHeM yBary: “cmic Mbicioyckara’ — IBYXMOVHBI: TBITYJ 3alli-
CaHBbI MMa-PaCeiiCKy, TIKCT MadMbl — JIAIIHKAIO 1a-0eIapyCcKy, CrachbLIKa-
-TiryMadsHHe Ha najsx («bBaximxa copeprkareabHAIA IIMBHOTO orpeba Bb
Bbmenkouuaxs Burebekoit I'ybepriny ) — 3HOY ma-paceiicKy; HAPBIKAHITbI
MaellIa TakcaMa fasHaka («u Ipod.» ), sikasl CiPHaJI3ye, IITO IepalicBab-
HiK Begae (1l Mae), ajie 3 HelKiX IPBIYbIHAY He 3aHATOYBae MPAIAT TTadMBbI.
Haxkospki MozkHA MepKaBallb maBoie (poTakorii pyKamicy, i ThITyI, 1 TIKCT
ITadMBbI, 1 IHIM. 3amIicaHbld PYKOIO aHAr0 YajJaBeKa 1 aJHbIM aTpaMaHTaM.
Paceiickaio moBaro meparicBaJbHIK Bajiojae xiba He 3yciMm mobpa: HAIPBI-
kaand, éu mima «OrpuBokby. lpayma, TeiTyi, j1ai3eHbl iM Oeapyckait
Oneidze (Ompusors uss 1°" nwcru IHeudv 6u60POUEHHOT HA USHAHKY HA
Bronopyccekit asviks, 1M Muciosckums), Binab, “3ama3braanbl’, i JIETIIT
CcKazallb: CTBOPAHbBI Ha ¥30p THITY/Y paceiickae Fretidvr Mikanas Bocinasa
(1751-1799). Binaup, nepamnicBaiabHiK ObI§ 3HaEMBI He 3 TepIibiM ( Bupau-
aiesa Inetida, na usnarky, 1791), a apyrim ui TpaniM BeigarneM (Bupauai-
esa Inetida, evieopouennan na usnanky. H. O., 1800; 1801). Ilikasa i Toe,
IITO TIePaIiCBAJIbHIK HE BBIKAPBICTOYBAaE THITYJIbI BBIIAHHAY YKpaiHCKae
masMbl: mepiinae HazbiBajgacsa Masopoccitickas Freuda 65 mpers wacmars:
Ereuda na manopoccitickiti A3viks nepeauyosantas . Komaspesckums
(1798). Ilamo6Hb! THITYI MeJTa i 1pyroe, 3HOY “miparikae”, Boiganue: Ereuda
HA MaAopoccilickill A3viks nepeauvyosannas M. Komaspescrums (1808).

39 1. Bogauckiit, O napoonoli nos3iu cAGBAHCKUTE NAEMENE. .., C. 141,
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I Tosibki Tpatsie BbIaHHE Oy/13€ Mellb ayTapcKi ThITy: Bupeuaiesa Freuda
HA MAA0POCCIlckit a3viks nepeaoscennas . Komaspescrums (1809).

IlepanicBasibHik, m3yHA, H00pa BaJIOJAy MOJBCKAID MOBa, Ipadiky
SdKOE 3JT0JIEY JacTacaBallb j1a bemapyckae MOBBI. Ampada Taro, 6H, CKaxKaM
TaK, aaayBay daHerbky Gesapyckae MoBbl. [IpbiHamci, ryk [§] Ob1§ juist sro
aJIMETHBIM, 60 HABAT MPBIAYMAY aIMBICIOBbIA Irpademsbl 4 i 4. PakThrana,
6H He Mey y3opay 3armicy Oesapyckae MOBBI, 00 ixX ObLIO 3yciM MaJIa.

CraiM MOBa3HAFIBIM JTIOCBEIAM TEPAITICBANBLHIK “cricy Mbrcaoyckara’”
BBITOIHA PO3HIBACIIIA ] YCIX 1HITBIX — BAJIOMBIX 1 HEBSIJIOMBIX — aMaTapay
Oeslapyckae MmcbMEHHACIH, A39KYI0Ubl IKIM Ja Hac maiinia Jxeida. Mur mamy-
CKaeM, IITO TepalticBaIbHik “cricy Mpicmojckara” kapbicTaycst HeMKiM IHITTBIM
crricaM, JIBIK JiarigHa Oy/3e macTaBib IbITaHHE: IMi § mparorpade “cricy
Mpeiciioyckara” Takcama Tyk [¥] nepagasaycs rpademato i ()7 A Moxka, rara
ém, meparricBaabHIK, cTymaT Mackoyckara yHiBepciToTa ma3Bosiy cabe ¥ ajr-
aBeIHACII 3 HAOBITHIMI (bijTajariaabiMi Be1aMi Tanpasiis cric-parorpad?

Xiba caMbIM JacBeIaHBIM MOBA3HAYIIAM CIPOI ypapKIHIay Bimeb-
HrabHbL ObIY y Toit wac y MackoyckiM yriBepcitane Kasran Kacosiu (1814
1883), ski sixkpa3 y 1836 r. 3akaH4YBay HAByJIaHHE HA CJIABECHBIM aJJ[35JICHHI.
Agte anybnikasanast im y «Mossby (1835, Ne 21) 3a nommicam «Bbiaopyces
K. K.» «6biopycckas mbcusi» Craorcu, kAE€HB, wu mot He depesue? naspajisie
CTAHOV YA 3AIlAPIYIBIS [Ipa JATBIYHACIL Oyjydara cjaByTara HaBYyKOVIIa-
-Yexomazuaya 1a “cricy Mubicaoyckara’.

ITy6nikamners K. Kacoiua maBos3ine Takcama, mro “cric Mbicioyckara’
He MOT y3HIKHYIIb ITa]T YILIBIBAM MOBa3Hay1Iae HaByKi mpadecapay Mackoy-
ckara yHiBepciTara. Bigans, I. Meiciiojcki 3anataBay bemapyckyo Ineidy
AT J1a TACTYIUIEHH Ba yHiBepciTaT. [lamsapmkaera raTa s i TbiM,
mro K. Mprciioycki mey BesibMmi OJ1i3Ki criic TBOpa i, j1a Taro x, Takcama
HacToiiBay Ha ajMeTHall mepajadbl Ha mickMe ryky [¥]: Jley Kapenin na
sAT0 paJi3e, mpayia, He “BbIHAUINIAY y I'DaKIaHIBI JATAPBL §j, aje § raTail
poJi § Aro BbICTyTae JiTtapa y.

Vesro 69 pazoy y crice Mbicsioyckara jiist abazHadssHi TyKy [¥] Bbika-
peicTOYBaela ajMbiciaoBas rpadema 4 (). [Ipakrerana Jjitapa ¢ macis
rajiocHae paccrayieHa 6e3akopHaa. Xiba TOIbKI j13esst peITMYy [§] Heka-

40 Marubima, ycé ¥ JiTapa 1 “arpbiMajacd’ ¥ nepanicBajbHiKa 9K BapbIaHT 4. AJb00 Tax
ObL10 ¥ mparorpade i neparicBajbHIK JTaK/IaHA CKallipaBay CBaHTro HamsgapaI/iHika.
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abpKi pasoy cranosinua [y| (“Parniuk niatiwoszta ukrasit”, “Ina usietiwszy
pakacitas”). 3 rararo xk mMaTa KoabKi pas3oy samect |y| 3’ayusenua [¥]
(“Jak — 1 wir tsich torczma hatawoj”). JIoitusl raTel ryk abasHadaeria
mitapato w: “Skaciiisia s pieczki w adzin mih”; “Wprahi paitilina...”.
ITeparmicBasiphik “cricy Meicyiojckara” Bajiogay Takcama Bejgami § ra-
JiHe BepiasHajcrsa. ['sara xiba faroHam pykowo (MoxKaM MEePKaBallb TOJIbKI
[a aTPaAMIHTY) Ha TepIiail CTapOHIIbI 3/I€Ba Yrapbl 11a/1a/I3¢Hbl PHITMIUHbI

MaJTIOHAK BepIina JHeidvt:

V3Hikja ratad cxema, BiJlalb, ACJId CIICAHHA TIKCTY HadMbl. Tak ay-
Tap ¢ikcapay y cBaéil CBSIOMACII YaTBIPOXCTOIHBI MO, aJie, BilaBOUHA,
He mpaBgapay kKoxkHyio crpady. Kosbki pas3oy 3ajyBarkaerniia 300if peITMYy:
“A Jawul u batraki naniatisia”, “Zabilela sia i rawieta”. IIITo marbrYbinb
cTpodiki, IbIK y pyKallice maaz3es Ha cTpodbl afcyTHiuae. AJje YiidBatods
TOe, MITO 1 paceiickas, 1 yKpalHCKas Ma3dMbl MICAJICA aJbIIHAID CTPadOro,
MbI IyKaJi asbranyio crpady i ¥ benapyckim tBopbl. Ha 103 pajxki “crmi-
cy Mbicioyckara” rakast akaszasacs Tosbki aqaa (“Niawiedaisz majho ty
hora...”)". Zduras Maeniia TYT MISCIb TEPIIBIX IaTBIPOXPAJIKOYY abIaHae
crpadbl 1 aJIHO — ATIOITHSIE IATBIPOXPAJIKOVE.

3Baprae Ha csgbe yBary Toe, MITO TIKCT JABOJI “UBICTHI’, BBITIPAY-
JieHHI (baKThIYHA aJICYyTHIYAIONb. ['9Ta S99 a/IHO TAIBAPIXKIHHE, IITO
nmepanicBaJbHIK KapbicTaycs “mparorpadam’. Aje dacaM €H HaMbLISY-
csa. Hampoikian, pagok “O Car Carewicz Grap Niaptun” sacrtajcs 6e3
peibMmaBanae mapsl. ¥ «Magkby: “O, maps mapesnasb ['pabs Hantyns!
// Tel Hamb OTEIb, HAIL algKyHDB; v “crice B. 3aneckara”: “O Ilapsb,
napesudb, Tarbs Hanryas! // Ha 6yay npems Toboit 6psaxyns”; y “crice
I. Cpasnejckara”: “O Ilapb napesuun, rpans Hanryus! // Hsa 6yay npeab

TOOOM OPAXYHD .

41 dno, napaubl, aanassae mocTaii crpade IpanaHaBaHail HaMmi pIKAHCTPYKIbI Jneidvl
[rr: M. XaycroBiv, 9HELIA HABBIBAPAT: cnpoba pakarcmpykuoii, [y:| Hpayo. kagedpo 2i-
cmopuii beaapyckae simapamypv, Beadsapocynisepcimama: Hasykosv, 360pHitk, BBIT. TATHI,
Minck 2004, c. 34-35]. Takim ublHAM, @ TPOX aJBIMHBIX cTpoday (HepIKaHCTpyABaHbIX!),
fAKish MbI BBIABLI § 3BoHal pamakibi f. Kapckara, jpajiaeriia qamnBépras.
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JlBoiiubl meparicBaJbHIK MaMbLIIYCs, MITyYbl HE TYTO JiTapy: “zmiatu”

3aMectT “zmialu”

, “biaty” zamect “biary”. /IBoitdbl €H BBIKAPHICTAY MaAJIAHI-
3Mbl: “IZ more burknié¢ puzyrami” (Tyr, Bimanp, Tpada Az i Szto) i “1 sroha
k wietram zakryczat’.

MozkHa aJI3HAYBIIb TaKcaMa acOOHDIS JIBISIIEKTHDBIS acabJiBaciy, saKist
AJTIOCTPABAHBISA ¥ TIKCITE TTAIMBI:

— XapakTIpHAE JJIsl MMayHOUHA-YCXOJHATA JIbISIEKTY JIbICIMIIATHIYHAE
akauHe / skanue: nichaj, ik pani, ina, ik raz, pirapieczki, kawirzienki,
padplitati, pryjawu, pacikla, ni budu, zabileta sia, Scibaii, siadzieti, nia-
czyscik, niatiwoszta, wiapier, ciabie, zmiatu, miakotnaho, $piaczy i inmr.

— nusépaae p. Ane: padarit, priszta, prikazaii.

— yuicdikaBaHbl KAHIATAK 3 MAKKIM -1b A3€CJI0BAY TPIIsge acoObl aI31HO-
gHara Jiky: pahubié, pasadzié¢, ptywieé, pje¢, zadajeé, preé¢, budzié.

— yKbIBaHHe (I1aJ] yIJIbIBAM paceiickae MOBBI) JIITApbl 0 HA MeCla a:
miakotnaho, dzieto, cieto, po-nutru, moja, niwodnaho, wotikom.

I amras wa agay daneTnraHyo acabaiBacih BapTa 3BAPHYIL yBary —
Ha I'. 3B. IOKaHHE, SKOe XapaKTIPHAae I IIayHOIHA-YCXOTHAITA JIBISITIEKTY
Oesrapyckae MOBBI, Ha TIITO 3BAPHYY v cBoit yac A. Kapcki:

cvbienie 4 u 4 Bb ObjiopycckoMmb Hapbdaiun m3phiika BcTpbuaercs BooOIe
BB cbBepHOOLIOPYCCKUXD TOBOPAX'b, HO OCOOEHHO PACIPOCTPAHEHO Bb YaCTH

Cebexkckaro ybsia, Bb Benmxkckoms, Bbibckomsb Cmoit. 1., JlyXOBIIMHCKOM b,
2

[Mopbuckoms (Bbutyusune Hamae — M.X.) u Paxesckomb ™.

3BepHEeM yBary, IITO MOKAHHE «OCOOEHHO PACITIPOCTPAHEHO» <«Bb Be-
JIMZKCKOMb» TIABEIIe, aJIKyJIb maxo3ia Meicioycekisa®, i § «JLyxoBumHCKOMb»
maBerie, Ja3e Hapa/I3iycsd 1 10y Jac Kbly HAROOJIBIN Beparo Hbl aytap bera-
pyckae Ineidv, B. Pasincki. Apnak — gk Hi g3iyHal — rata 3'g9Ba amasb He
3HaliNIa cBaiiro ajynocrpaBanng ¥ «3amnuc|u] Bopuca Sambekaro 1851 r.
[...] cam]|oit] ucripasm|oit] u mosu|oit]»*. IIpayna, f. Kapcki agsnadsy aasin

42 E. Kapcxkiit, Broaopycco, T. I: Beedenie 65 usyuenie A3uiKa 1w HaApooHoTi CAOBECHOCTIA,
€6 npusosceriems dsyrs kapms, Bapmasa 1903, c. 498.

13 Bécka Acinasag Kanona (rmina Bymuina) 6ui3y Besixka wasexasi Mpicsio§ckiM ngram
i He jesro XIX cr. 3pariTel, MBI He BeJlae JTaKIaIHa, i *KbLIi SHBI TYT CTajla.

4 E. Kapckiit, Brvaopycckas DHENJA HA H3HAHKY..., c. 18.
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BBINAJIAK MOKaHHs: « Kayamuies BO BCbxb pefakilisxb. ¥ Hocosiua vbTb,
y Hanxa “kogensks”’ gamorHoe muito. VHTEpecHO cMosieHcKoe cMblierie
u y (cp. Broaopyccol, 1, 223)»%.

AjicyrHivae nokanHe (3a BBIKJIIOUSHHEM cJI0Ba kacatyh) y “crice Mbic-
sioyckara”, a Bocb y Bepcii K. Mbicsioyckara, anybsikaBanailt y gacorrice
«Masik'b», IOKaHHe aJTIocTpaBaHa (Ha NEUKTy, Ha NEPENEUKTy, Kauamvlrs,
€5 NeyKu, dpayona, 6wYHO, Ubt CMOoAL 6b, Y LIlymua, 3a yvms), X0k JiTapa
Y, y2KBIBAEIIa 3HATHA Jaciieil — OOJIBIIT 3a COpaK pa3oy.

Yamy ajrap IHeidoi, ki HIObITA Maxo3iy 3 pari€Ha, a3e «OCOOEHHO
pacmpocTpaneHo» MOKaHHe, “aJIMOBIyca’ aTIOCTPOYBAIlD SIT0 ¥ CBaiM TBOPHI,
i ToJIbKI aj3iH 3 meparmicBaJbHIKAY JaCTKOBA AT0 BBIKAPHICTAY 7

Ha namyro aymvky, “cric Mbiciaoyckara” majcray Ha acHOBE KOITii, sKasd
maxo3isia 3 gomy Mpbiciaoyckix. ['aTyro Konito, MardsiMa, maBojjie BycHara
amoBeLy, 3aricasia acoba, sikag g00pa Beaasa 6eJapycKyo MOBY i J1aBoJii
06pa ajIocTpaBasia Ha mcbMe acab/IiBacili MOBBI, I1i He YIIEPIIBIHIO § Tic-
TOPBII afIYbIHHATA MICHbMEHCTBA YBOJA3AYBI Ba Y2KBITAK I'padeMy 1 I3essd
nepajiadbl IyKy [¥].

Cnic Badsanckaza

B. Bagzgancki, nakipaBanbr MackoyckiM yHiBepciToTaAM y HaBYKO-
Bae MaJlapoxk:ka Ia CJIaBsSHCKIX Kpainax, 1/13 cuexxkusi 1837 r. npbiexay
y Ilpary. Jla ratara gacy €H y»KO Mey MaIpbIXTABAHBIA MATIPHIAIBI TP
Oestapyckyto MOBY 1 Jiitaparypy, Mey 3 cabor i “cmic Mpicaoyckara”.
I1. HTadapoiky maTpa0HbI ObLI “§30pbI” KOXKHAE C/IaBIHCKae MOBBI. beja-
PYCKist T9KCTBI €H, Bijanb, npaciy y B. Bagzsuckara, ski kosics (majrapa
rojia ramy) micay npa cabpanbist 6s1i3y 2000 necuay. I'. zu. I1. Mladapbik
naBiHeH OBIY aTpbIMallh HEHKYIO KOJIBKACIH Oetapyckix “y3zopay”. Amgxak
nzesist kuiri Slovansky ndrodopis (1842) én BbIKapbicTae Tpbl Geapyckist
Hapoaublis necti 3 Biaforusi (1840) A. Peiminckara®, a § apxise ciasarr-

45 Tamcawma, c. 9.

x5

46V namarky, nze smemrdannt “y3opnr’, 11 [adgapsik nazase A. Poiminckara PoiGinckim
i me 3BepHe yBary Ha rpademy 4, akoit ayrap Bialorusi nepamasay ryk [¥]. Likasa, xasi
II. [TTadapbik amaas 6e3 mambLIak nepajae Oenapyckis HAPOJHBIS MECHi, HaJIpyKaBaHbId
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Kara cjaBicTa 3axaBaeriia, 3/1aelia, aano dparMmenT dxeidv, Hasveapam,
ski B. Bagzaucki axsspye cBaiiMmy crapaiimamy Kasery 9/21 cHeKHs T.T.
fAxpas Tam, y Ilpaze paceiicki HaBykoBeIll TpaHcaiTapye OelapycKyro ma-
My 3 JIAIIHKI Ha TpaxkaanKy, 60 «bbaopycckoe napbdaiby, Ha 910 TyMKY
i mymky I1. ladapeika, pasam 3 «Benukopycckumby i «Masiopycckumb»

7. I'.3H. HaBIHHBI KAPBICTAILA AJHBIM

HaJiexkanp ga «Pycckoir pham»?
mpbipTam.

I1. IlTacdapeik n3esa Hanmicanna HeBAMUKara pasmasenaa Ndaredi béloruské™
BBIKAPBICTAY MaT3pbisiibl B. Bajasackara, siki, 7100pa BeJIat09bl FKPAIHCKYTO
MOBY, MYCiy, a/THAK, 3BAPTAIIIA J1a MACKOYCKiX cTym HTay 3 Bireonaniab:
ma ganamory. ‘Hacrajuik” 661y xiba #e cambl jemmbl. [lpa rata cBeggans
ThIg acabsriBacti besapyckae MOBBI, TIpa, IKis TABOPBIIIA ¥ KHize Slovansky
ndrodopis y nepaxisanze B. Bajzsauckara®.

Memnagita BbLIyYaHBIMI «ITPU3HAKAMH» OejlapycKae MOBBI KipaBay-
cst B. Bayzsacki, TpancaiTapyroubl JHeidy naswvisapam. BeinakyTaBaHae
nepanicBajbHikam (ajrapam?) s 6eapyckae MOBBI 1 IAJCIOJb Hepajia-
JI3eHa SIK 65 (6 — y CApd/I3iHe CII0Ba): 6bi63, HAB60WMA, YIa6CA, 3PAOUSULDL,
YaB8HOKS, 85 KAUEAD 1 THIII.

Suras aa3iH TpbIKIIA HIyaaae TpaHCITapallbl 3BsI3aHbl 3 8 THOCHBIM
BeganHeM B. Baj3arckiM mosibckae MOBBI, ajie HaBeIaHHeM OerapyckKae. En
He 3MOT 3/Iara/IaIia, mro mepaicBaabHiK JiTapaio { nepajiaBay demapycki
ryk [71], a sitapato [ — [1']. IIpaubitanne Gesapyckara ToKCTY § aJaBeHacK
3 BBIMAaYJIEHHEM IOJIbCKAe JITapbl | IPBIBSJIO Ja Idpary naMbiiak. Tax,
lada — rara He sada, a asada; kaszel — rara He Kalneab, a Kaiajb; Jawol —
raTa He A6o4s, a Hdeoav; laZyc — raTa HE AGHCHIUD, & AANCHIUD.

Y Toit xka gyac B.Banzarcki me mepamae jitapy {y ajamaBegHacti
3 moJsibCKiM MaysrenneM sk [u|. Tosbki sik 4. HaBar kasui nepamicBaiabHik
maMbLIgycd i 3amect [ micay {, ycé poyHa . 3acTaBajiacd ¥ Ar0 IIBEPIAIO:
U-zhtanuta — 63eaanyaa; zahulatisia — 3a2yrascs; uprattus — ynpasayco.

A. Pominckim, aeik B. Bagzsaucki, gymaeria, cesmoma 30/1ixkae 6elapycki TIKCT 3 paceiicKaro
MOBAI0.

7 11 llladpapux s, Crasanckoe napodonucarie, Mocksa 1843, c. 5.
48 p.J. Safatik, Slovansky ndrodopis, Praha 1842, s. 29-33.

9 II. [lladapuk b, Carasanckoe napodonucanie..., c. 28-29.
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Harnenssranl Ha acobHbBIA MaMBLIKI 1 HeJakaaaHacty, “cuic baazsHckara”
BBIKAHAHBI JIaBOJI mTpadeciiina i cTailpb Ha Mmapajiak BLINHM IHIIBIX CcIicay,
sIKis TaJIPhIXTaBaJIl JIIO/31, IIITO He BeJasl Oelapyckae MOBbI 1 He BaJIOJIAJI

HaBBbIKaMi TpaHCITaparpl (3aIicy) 3bIX0[HATA TIKCTY.

Cnic Kaseaina

HemacpaaabiM Ty PIIKOM J13€/s MyOJiKaIbli JHeidv, Hasueapam
y qacorice «Magakby» crayca, Bimams, napeic P. [lagbsapackara Biatorus i Jan
Barszczewski § nepuibim ToMmiky Szlachcica Zawalni (1844). 3raaka npa
[Irnanpis] Manbkoyckara sk nepimara ,narodowego biatoruskiego pisarza”,
ayrapa mamnyJsipHail masMbl Ha OeslapycKailt MoBe, BeJibMi iMTiaHaBaja JIbBy
Kagesiny (1822-1891), amarapy ciaBsiHcKae MiHy$urabinbl. [[syua, €H He
Ob1y acabicra 3HaéMbI 3 P. [TagbsapackiM, XOIb MaJKaM BBIKJ/IIOYAIb T9Ta
Hesbra. (Ycé xx raki sHbl aboBa ObLIl 61i3Kist Ja MACKOYCKixX 1 mensapoyp-
CcKix Kousay craaBsiHadiibeTBa). AHAK KHIZKKY, Y THITYJIE IKO€ OBLIO CJIOBA
Bialorus, éu nabery i BeiKapbicTay A3ess AByX myOJtikarbli § qacomice «Ma-
AKb». Anpada taro, kuixkky 9. Baprrusyckara Szlachcic Zawalnia mor
epaJialb mapydHiKy Jeio-reap/apli Banbackara naska K. Mbrcioycki, ma-
BSATOBBI CTPAITYbI (HI?KIMIIBI IPAKypPOPCKi ublH) y Apanienbajme, ski masi-
HeH ObIY MaATPLIMIIIBAID JaIbIHEHH] 3 OeIapyCKIM 3AMIIAINITBAM Y CTAJIITHI
iMmrieperi 1 HaBeBalb Kacrén ¢B. Craniciasa § Kajgomae.

Cremuanmem y mayHAl cTyTeHi cymparis! “Oeapyckara ryprka ¥ [lemsap-
6yp3e” (P. Bsamkesiu) 3 JI. KaBesinbiM MOTyIb ObIIb 1 yOJIKAIBI ATIONTHATA
¥ gacormice «MagKb», 3aCHABAHBIS HA MaTIPbIAIAX MOJbCKIX BBIIAHHIY:
Bseands na dpesnroro [oavwy cs 3ammuaniamu o JTumen u Pocciu (nepe-
BOIb M3b coumHeHis MarbeBckaro, ¢b npeauciaoBieMb u mpuMbaaHiaMu,
1844, v. XV, crp. 33-41), /lywa 65 waxomkm (nmoBbCTh, EPEB. Cb MOJIb-
ckaro, 1844, v. XVII, crp. 10-37 u 101-152)*° i inmr. Icrorna i Toe, Ilto
K. Mbicioycki 3HaYbINIIa CAPOJ THIX, XTO IMaAIicaycd Ha JAPYyri TOMIK
»,Niezabudki” Z. Bapmrasyckara.

50 Maemma na ¥Base anosecupb Dusza w suchotach: Wyciqg z papierdw doktora Jlioasika
IIreipmepa (1809-1886), mobpara npbianens 1. Bapmasyckara. TBop yueprbiaio 6bry
anybsikaBanbl § dacormice ,Athenacum” (1843), t. IV, s. 84-182.
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Xapakmapsra, mro K. Mbicioycki mepajay ciic JHeidv, HE TaMy, XTO
siro npaciy (P. [Tanbapacki), He cyaiiublHHIKY 3 [MOJbCKAMOYHAra BbIJIAH-
He, a CyIpaIloyHIKY paceifickaMOoyHara 4acoiica, IITo ¥ TON Jac Jidblycd
«OPraHOM BOMHCTBYIOIIENO MpPaKobecusi» .

Tpaba 3a§BaxKbIIh, MITO ¥ PACEiCKIX IHTAMIEHIKIX KOJIax, /[3€ Malllbl-
paJiacs i73asorisa paceiicKara HaIlbIAHAIIZMY, K1 9acTa HIiYbIM HE aJIPO3Hi-
Baycs aji maBiHi3My, 1 adilbliiHail HApOIHACIH, HACTOWIIBA IIpanaraHia-
BaJIacd JIyMKa Ipa HeabXOIHACIH BbIpa3Hara ajacabjeHHs MaJjapycKara
i benmapyckara «Hapb4iii» aji moJibcKara YIUIbIBY, 3 ThIM, Kab MacTyIoBa
nepaMsiHilb (He TOJIbKI Ha CJI0Bax, aJjie i BBIKACOYBAIOYBI TOE, IITO ObLIO
aJIPO3HBIM a1 paceiickara Iii 1aJ00HBIM Ha IOJIbCKAE) iX y JIbISJIEKTHI
BslJliKapaceiickae MOBBI JI3€Jisl TOYHAra 3JIiIId 3 «0oJibe yrnoTpeduTe/ IbHbI-
Mb HapbyieMb».

Boiiasery i pagakrap «Masika» Crgnan Bypadok (1800-1877) zasasiy
[pa «IOJIHYIO TOTOBHOCTH |...| TIOMeIaTh 1mo106HbIe BbIH, yMHBIE, IPEKpa-
CHbIE HEOOXOIMMbIE», a IEePIIAl0 JaCTayKal cTajacd yOJiKaIblid 1adMbl
Ineida Haswvieapam.

IIpa pykaric, arpeivanst aj K. Mbicioyckara, JI. Kasesnin dakrbra-
Ha Hiyora He mapejamiige. A canpaybl, akiMm mpbidpTam éH ObIY Hati-
CaHbl — JAIIHKAa0 I rpaxkgankaio? ApanieHOayMCKi MaBsSITOBBI CTPAIYIbI
(maMovHIK IpaKypopa), MITO ¥KO rajoy ceM-BoceM Obly Ha J3siprkayHail
cayk0e 1 pacefickaro MOBalO BaJIojay A00pa, MOT TpaHC/TapaBallb JIayHi
cric masMbI’?, MTo 3ax0yBaycs KoJiich y danbBapky Acinasas Kasoma naji
Besizkam. Ajte Mor takcama i mepajailb MIPBISIEI0 CBOM YIACHBI CIIiC,
a JI. KaBestin 3 gromnaro jamaMoraio puIXxTaBay TIKCT Jia IMyOJHKAIIbI.

Ak moxkHa mMepkasallb na yerymuait mararibl J1. Kasemina, maiicosinb-
A0 TSIKKACITIO ¥ TpaHCiTaparibli i pagaraBanti Jdneidor Hasvieapam ObLIa
nepajada ryky [¥] rpadiuabivi cpomkami rpaxkaanki. Mbr He Bemaem, 1
BBIKapbICTOYBasacsa y pykarrice, gki najgay JI. Kaseniny K. Mbiciioycki,
rpadgema . AgHak MeHaBiTa aIHOCHA I'dTara IykKy MmyOJikarap MaJiivbly
maTpa0HBIM 3a3Ha4bIb: «CJ0orb 65, 110 coBbTy T. MbICI0BCKAro, s 3aMbHUAID

1A, Tementnes, Kyprarucmuka u kpumuka copokoseus 20006 [XIX eexal, [B:] Hemopus
pyccxoti aumepamypo. 8 10 m., 1. 7, Mocksa—Jlenunrpasn 1955, c. 756.

52 JTiupiM, mro gk i “cric Mplcnoyckara”, mro tpaniy na B. Bagzsanckara, pykarmic, Ha
majicraBe gKora y3mik “cric Kapesina”, Oby micanbl JaliHkaio.
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Be3sh y». ThiM caMbiM 6H macTaBiy 3HaK poyHAacIi mamix rykami [y| i [¥].
Hanpoikaag, ryx |y| y cioBax “noeyoumcey’; “oyavky’, “amnurnyad’ i inm.
y aJITaBeHACI 3 HAIlICAHHEM aHIsSK He [TaBiHeH ObIy aIpO3HIBAIIA ¥ BbIMAay-
JenHi aj ryka [¥] y caoBax “6bly”, “naysowma’, “croniyw’ i inu.

[Tapayuanue “cricy Meicsioyckara” i “cricy Kasejina” naspajisie 3pabinb
BBICHOBY, IIITO TIaycTaJjJl gHBI HA aCHOBE aJIHaro i Taro », Ha3aBEM Tak,
nparorpada. Marubl Ha yBaze, mTo “‘nparorpad’ — rata He abaBsI3KO-
Ba HEWKI TaM pyKarmic, a — XyTIdi — aa3in i Toit amaBsaIaJbHIK. 3 TITall
MPBIYBIHBL ¥ “cricax’ 3’syJIstionia po3HaIbITaHHL: ScChwaciiszy — croniywu,
prachwoscina — asaxpyuuna, skaréj — weviduetl, spiaczy — cnpazu, baczonkie —
Ka3enKm, staron — wapéy, batasznyj — wydecnow®, i sroha — axs pass. b
TyMadallia ThIM, IITO “‘aJJIeryiacis’ maMizK “‘cricaMi” He MEHI 3a BOCEM
ragioy: “cric Mbicoyckara” y3uik naiinasneit y 1837 r., a “crmic Kasesina” —
y 1845 1. 3 raTait ka TpBYBIHGL § “crmice Mbrcaoycekara” aa3ia 1aaTKOBBI
pasok, a ¥ “crmice Kapemina” — axKHO T13CIIb.

Vce iHIIbIA aJIPO3HEHHI TAYCTAJl 3 MPBIYbIHBI 8 IMETHBIX MOYHBIX
i BepcidikaIpIiiHBIX KAMIIETIHIBIN TepamicBaabiikay. Ha mammyo gymKy,
neparricBaabHiK “cricy MbIicioyckara” mey KpbIXy BBINIUINBIA JiTapaTypa-
3HAYUbIA 1 MOBA3HAYIbIA 3/I0JILHACII, UbIM IIepalricBaJbHIK “cricy Kasesi-
ma”. MargybiMa, raTa 3Bg3aHae 3 ThIM, IIITO MEPIILI cmic peixTaBay 1. Mbic-
JIOYCKi, MITO TparHyy aTpbIMAIlb BBINUAIIYIO (MiIaJaridqHyo aIyKallbio,
a npyri — K. Mbrcioycki, gki — gk Bsagoma — HaBaT Bimebckyro riMuasiio
HE CKOHYBIY.

Mpr yzx0 6aubuii, mro JI. KaBesin npbicayxaycs ma napajibl MpbIATesis
aJIHOCHA IIepaJiadbl IYKY [§] rpakpaHckiv mpbidraM, a BOCh MI9PAr iHIIBIX
acabJiiBacigy Oerapyckae MOBBI & TIOCTPOYBAJIICA Ha IMiChbMe He 3ayCEIbl:

— aKaHHE/sKAHHE: KAWeEeAb, Nacad3umcb, AMNUIHYAG, NAGKGMCULACD,

SHneti, Bavepa, Hxs [ansa, una, ame: 3pooitiyuwisl, TOMCwAG, N02YOUMCD,

ceoero, cobaxy, nodabpay i iHIII.

— JI3eKaHHE: 03AUNKD, 3400310, 03AUbKaA, 03TUOKAMU, CTbAAIZEUD, ATe:
yydechoti, 830Mmaa, Y30maa.

53V acobGHBIX BBIIAIKaX ECIb MaJCTaBbl Kasallb, To pajgaktap JI. Kapenin npasiy Takcr
[MaBoJIJIe CBaiX ymaaabaHHsIy .
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— MEeKaHHEe: TOMCIvAG, N02YOUMCd, NAKGMCUAGCD, MCAPTYLU, KATDMCU
i immr. IIperabiv ssHO Tepaiaeniia 9K Ipbl JAaMo3e JITapay mceb, Tak i yb:
Ha YUEKD, NYCULY, PACTYCULYWU, NPOMaAnUYb 1 1HIII.

— [OKaHHe (YAaCTKOBA): Ha NEUKm, Ha NePeneyrrv, Kauamulrs, 0payoHa,
B8TLUMO.

— nBépaae p aMajb He BBICTYTAE: MOPA, nadapiy, Mmpu, 20pA, 6ap2a,
npLAGY.

Chnic Baneckaza

Y 1851 r., macsd 3akaHudHHA HaBy4daHHd ¥ Mackoyckim yriBepciTare,
B. Basecki (1827-1889) axssipasay npadecapy B. Bajzsauckamy cric Jneidvl
Hasveapam. XTo éu taki, Bapoic 3amecki? Y 4. Kapckara me 6bumo ami-
SIKIX 3BeCTaK Ipa $ro, a Boch besapyckis macieaniki (I. Bac, T'. Kicanéy)
BBICBeTII T, TTOo B. 3asmecki ¥ 1847 r. 3aKOHYBIY ca cpIdpaHbiM Memaaém
CmaJsieHCKyI0 riMHA310 (T. 3H. — MSICIIOBBI Y PAJZKIHEIL Ca CBATAPCKIX J3sI11eii)
i, BigaIp, BydbIyca Ha aJI34/I€HHI c/IaBecHACIl, 00 Beay mpa IiKaBacIlb
B. Bajzanckara ga 6enapyckae Jdneidv’t. Mardasima, HaBaT, mto npade-
cap 3HaéMiy cBaix cTym HTAy 3 ThIM (parMeHTaM Ma’dMbl, dKi éH Mmey,
HelKi yac jivuadbl ajrapam TBopa Mbicioyckara. Tpaba namsralib, ajJHak,
mrro B. Bagzanckara 3a ciipoOy myosikarei ¥ « renigaxs Bb UMmeparop-
ckomb Ob6tiectBb Mcropin u pesrocreit Pocciiickuxb npu MockoBckoMb
Yuusepcurerh», pymakTapaM dkix én Obry, nparpsl Jxaitica @aerdapa
(1546-1611) O eocydapcmen pyccrkoms yiaaupl nazdasiai ¥ 1848 r. kadeapsr
«UCTOPIM W JUTEPATYPHI CJABIHCKUXD Hapbdiity 1 Beichutamni ¥ Kasancki
yuiBepciTaT. [Ipajia, HaByKOBeIl He mMa apakaBaycs, TAJITIbly 32 Jerae
zacraria ¥ MackBe i pbIXTaBallb JOKTaAPCKYIO JbicepTaribiio O epromeru
NPOUCTONHCOCHIA CAABAHCKULDE NUCLMENS. 1Ipa3 Tox saro y3HaBiai Ha Kade/-
pbl, a I. 3H. €H 3HOY MOT' BBIKJIQ Iallh JTITApATyPhl «CJIABAHCKUXD HAphUiily,
3HOY 3HaEMIIb CTYIIHTAY 3 Oesapyckaii Jneidaro.

B. Banecki Byusryca ¥ Cmanenckait rimaazii pazam 3 coraam B. Pasin-

ckara Kancranminam, aje npa dueidy nasovisapam y jgome PaBiHCKIX €H

T Kicanéy, 2Koui-6vui xaacixi..., c. 178-179.
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JnaBejaycs xiba Tobki Ha madarky 1850-x rr. Jlapaubl, NpbiKIaiHa § T9THI
vyac (Bocenb 1853 r.) PasiHckis paszaM 3HaéMsIb 3 OeapyCcKa masMaio
[Tarpa IlacrakoBa®, HacTajHika paceiickae ciaasectHacii CmajieHcKae Tim-
Hazii, Takcama KoJiinraara By4dns B. Bajgzanckara, gki amyoOsikasay y raze-
e «CmoJteHcKist TybepHCKist BbIIOMOCTH» JIBa apTHIKYJIBI Ipa acabJriBacii
«3AMATHOPYCCKATO a3bIKay — CMoAeHCKIt 2060ps 1 Jyxosujunckoe nodpmuse
(1853, Ne 45-46 1 Ne 50), y apyrim 3 sIKiX IIBIPOKA BBIKAPBICTAY TIKCT Oesta-
pyckae Ineidvi. Atrpada Taro, TyT yrepinsinio 3 npyKy B. Pasimcki mamaeria
sK ayrap TBopa (1aj] JaBoJjii IMa3HABAJILHBIM KpbINITaHiMaM): EHEHIA, Ha
Cmonencroe Kpecmovanckoe Haprowie nepesostcennan B.I1. P-cxums.

MarubiMa, SKpa3 y r3Thl Yac Koiis JHeidvs Haswvsapam ca 300pay
Paginckix tpamina mga 1. Cpasuejckara.

V3nikae neiTanHe: yaMy Pasinckig Tosbpki Ha nmagarky 1850-x rr.
aKTBIYHA ITa9aJIi TalIbIpaIlb TBOP, AKi ObIY HAITICAHBI OJTi3y JIBAIIAIN TSIl —
TPBINIALN rag0y Tamy?? Ajkasy MbI He BeJaeM, ajie TImaTIThIYHA MOXKAM
npanaHaBallb HACTylHae: JayHi pykamic Oneidv (MardbiMa, i pyKamics
iHIIBIX TBOpAY) OalbKi TOJIBKI Ignep Tpamiy Ha BOYbI IPAJICTAyHIKAM Ma-
nazzeiinara nakajgenus Papinckix. dubr (npbiaamci, Yiaaasimip) npbikia-
JIAIOIb M9V HBIS HaAMaraHHi, Kab 3aIliKaBillb HABYKOBYIO I'DAMaJICKACIh 1,
myyHa, anyO/ikaBalb JiTaparypHyo craaabiny Bikenmis Ilaymasiga. 113
y3raaHan Majgaabig Pasinckis cBoit “npaekt” 3 banbkam? Marabiva. Aje
KaJll, HATIPBIKJIAJL, STHBI XKbLI1 § PO3HBIX MaAcioBacigx (Yaansivip y Cymasen-
cky, a Bikenni [laynasiu y agabim ca cBaix dasibBapkay — 3a 60-80 Bépct
aJ3iH aJ| aJIHAro), JIBIK Ii He JaCTATKOBBIM apryMeHTaM Jijisd ChlHa ObLia
ra3Haka Ha pykarice, mro « EFreuda, Ha CMOJIEHCKOE KPEeCThsIHCKOE Hapbdie
repeJsozkeHHas » darbkaM?! Bosbin 3a Toe, “ThITysy” TBOpa Marjo i He ObIIb.
Vnazimipy Pasirckamy maryio ObIb JacTaTKOBa Taro, mro JHeids 3aHa-
TaBaHas PYKOIO OAIbKi 1 3HAXOA3IIIA CAPO/L IHIMBIX ATOHBIX IAIEpay.

Carpayier, “cric 3aneckara”, “cric CpasHejickara’, ¢hparMeHThI TIadMbl § apThl-
kyse IL. ITlacrakoBa i myGsikanmpist § rasere «CmoseHckilt BberHuKb> (1890)

maycTaJi Ha acHOBE aJIHAr0 PYKAIICy, ajle Yce SHbl Maolb aIPO3HbIS THITYJIbL:

5% Marubima, YianziMip Pasincki, aki npanasay pasam 3 11 ITlacrakobiv y Cmasenckaii
riMHa3ii.

5 T, Kicanéy cusapmazkae, mro B. Papincki mor mamicanp masmy ¥ 1816-1826 rr., xami én
JKBIY y azcTayusl Ha pagziMe, abo § 1827-1828 rr., kasii ObIY 3BOJICHBI 3 ITACAIBI IHCIIEKTAPaA
mineitHbIx 360pay ApsHOyprekail rybepHi i craxkbipaBajces § CMaseHcKail yi3eabHail KAHTOPBI.
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— 1851 — EHenna cs Manopoccitickazo na Cmorenckit KpecmoaHckit
A3BIKD nepeaostcennas Bukenmiems Posunckums (nommuwukoms y-
TOBULUHCKA20 Yv3da,).

[1850-s1] — DHEMIA c5 Mmanropyckozo na Cmosenckull kKpecmovsnckud
A3vk nepenostcennas B.I1. Pos...
— 1853 — EHEnjIA, na CMOAEHCKOE KPECTNDAHCKOE HAPTOHUIE NEPEAOHCEHH A

B.II. P-cxums.

— 1890 — FuEenaa na Broaopycekoms naprowid” .

Ili me azmavae raTa, MITO KOYXKHBI MEPAIiCBAJIbBHIK CAMaCTONHA aKpPIC-
JiBay, fK Ha3Ballb CBOM CIIC 1 9K Ha3BaIb ayTapa (Janb My HOYHAe iMs
1l KpbIITaminm)?

Mpur me BemaeM ajKa3y i Ha TIaTae TbITanHe. AgHak OgccripIvdna Toe,
IITO KOXKHBI ITePaIliCBAJIbHIK CAMACTOWHA BLIPAIIAY, IK MY IepaJaBallb Ha
mchbMe TIKCT JlayHsara pykamicy. TyT éu KipaBajcsa cBaiM BombITaM i cBaimi
dinamariaHbIMi 310 IbHACIISIMI.

3 Tpox komiit (“cric 3aseckara”, “cric Cpasneyckara” i mybikaipis § ra-
zere «CMOJIEHCKIHT BBCTHUK > ) HAROOJIBII IIKABAIO HAM T1aJIa€IIIa mepias,
BBIKaHanas (dijomaram-ciasictam i emamsainam b. 3ameckiv. [leparmicay ém
“mMaryckpbInT’ PaBiHckix, Ha HAITYIO JyMKY, TaBoje Y30py 3amicay Oema-
pyckaMoyHBIX TaRcTay B. Bagsanckara. I mro mikasae: 3amic B. 3ameckara
HarajiBae TpPaHCJITapalbiio, sikyio Bbikanay B. Bagzsucki s 1. lada-
popika. MBI HABAT CXIJTBHBI AyMallb, IITO ‘MaHyCKpbIIT PaBiHCcKix OBIY
naninkaro. [TakinyTerg B. PaBinckiM Jiariinckis KPbIITaHIMBI TIaJ1 PaceiicKa-
MOYHBIMI TIKCTaMi JIa3BAJIAIONH MepKaBallb, IITO JiTapaTap MOI Beallb
HOJIBCKYI0 MOBY™ (Heiiki gac ciaykbly Ha YKpaine i Saxonusit Besapyci)
i MOT KapbICTAIIIA J13€/Id 3aIliCBAHHS Il TepaIiCBaHHA 0eIapyCKaMOyHBIX

TBOPAY MOJIbCKAIO T'padikaro.

57V Takcme jerynmae nartatki (ayrapersa Kamcranmina Pasimckara) inze raBopka mpa
«CMOJIeHCKOEe ObJropycckoe Hapbuies.

58 Papinckis, macis zaxorny Cmasennrubinsl Mackosigit y XVII cr., nepaiinun zHa paceiicKyio
cyK0y 1, Bimaih, MaMsHsII BepaBbI3HAHHE, ajie sIK 1 aMaJjIb yCsi CMAJIEHCKAsT TLISTXTa 0y Ti
qac 3aX0yBaJIi Mpar aJIMeTHBIX PBICAY, 3BSI3aHBIX 3 TICTOPBISl rTara Kparo i mPaIsitIbIM
3HAXO/ZKAHHEM ¥ CKJIa13e OesrapycKa-TiTojcKail i moJibeKail 13apkaBbl. Bepaemua, moIbCKast
MoBa ¥ cam’i PaBinckix Takcama ObLIa TO# KAIITOJHACIIO, siKasd epaiaBajacs 3 MaKaJIeHHs
¥ nmakaJieHme.
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SKist apryMeHTbI Mbl MOYKAM TIAJIAIlb Y KAPBICIIb TAro, mro “cric 3aJe-
ckara’ — raTa TpaHCIiTapalbia “MaHycKpbinTy’ PaBiHcKix?

ITa-mtepriae, B. 3asecki He 3MOr pacdbITaIlb MIIPAT JABOJI MTPOCTHIX
“némubix’ Mgctinay “manyckpoinTy”’. Hanpeikia, y 48 pajky cioBa “HAaubi-
cyuxs’. Bimamb chiHY mpaBac/ayjHara CBsiTapa MMOJIbCKas JAIHKA JaBaJjia-
ca TKKa, acabiiBa Kaji ¥ ciaoBe (dikcaBamaca meBsmomae b. 3ameckamy
“nokanne”. Y 76 pajky €H He 3MOI IpadbiTalb cjaoa “Tam”, Bimarb, ma
TO# TPBIYBIHE, IITTO ¥ TOJIbCKail rpadinb! giTapa “I” micasacs ma-po3Hamy,
qacaM “3 BeIKpyHTacam’. 222 pajoK Iepajai3eHbl iM J1aBoJIi “TphIO/IizHa’™
“HucTo/Ib BBI Oy TYa BUBAIIE .

[Ta-1pyroe, sik i B. Bagssaucki, B. 3amecki nago0HbIM YbIHAM TIEepaIaBay
Genapycki ryk [¥]: orcues, 6wes, dascs, nabuss, ecxaduscs i imm. Kasi
K TyK [y| yrBapay ckiaj, HeaOXOIHBI JJisi PBITMY, €H IepajaBaycs JiTa-
paro y: HU 80UWMO YKPACUBS, HG YUEKD, 65 Kauéas ynexso i imm. IIpbinazoy-
HiK § 3Bbrvaiina b. Sasecki 3armicBay sk 65: 66 mabaky, 66 ad3uHs, CAOBHO
66 6OUMA CUAAZHU, NANPAHUKS 65 TYCMOUKY SAGHCUAG 1 THTIT. AJte TBONIBI
§ sIPOHBIM cIrice (amorHis paJiki nasMbl) 3’saBinacs maitapa... ¥ [Ilmamkamu
MACA T MUCKU KAGAG, BUKAHLA T 80410UKY 6b1.A0. MBI TITyMATBIM TOTA THIM,
IIITO CTOMJIEHBI TIEPAITICBAJIbHIK MeXaHIqHa TpaHCIITapaBay ¢ y HOBYIO JIJId
rpazkaaHki jgitapy . ThIM caMbIM CTaJIIbl BHIHAXOMHIKAM HOBAE JIITAPHI
¥ rpakIaHIibl.

[Ta~Tparige, gk i B. Bagzaucki, B. 3amecki uanpasiapia TpancaitapaBay
aitapy [ sada (3amect — Jisiia), kawéns, Joaa. Ane: dyavky, 1106u6s.

[Ma~-yanséprae, B. 3asecki mey npabiemy 3 nepajgadaro ryky [io]. Acab-
JIiBa TITa JATHIYbLIA 3alfiMEHHIKA €M (Ma-TI0JILCKY — 0N), K1 JIAIIHKAK MOT
OBITL 3amicaHbl K jon. 3 jo Maryi ObIb TakcaMa CJIOBBI panjowu i kaljo.
Ilymaeriia, MeHaBiTa 3151 TIepaJiadbl raTara I'yKy MepamicBajbHIK BbIKa-
poicTay baHeThIYHbI 3amic: JiTapbl (0 éH naaydbty “mamkam’ (kareta)
ions (mmar pazoy), naniosy, xa.io6s. XapakTspHa, IITO §f IHIILIX BBIIAIKAX
ryk [io] B. Basecki nepanae mirapaio é maé, médoms, néba, ceadébryro,
nackpéobca, Kpaduyé, naauems, 03auéms, adéocy i iHImI.

Ila-mraTae, Jamiakao “3bIXOMHIKA’ MBI MOXKAM HATIyMadbIllh BbIKAPbHI-
crante B. 3aseckim rpadembr Ykpainckae a30yki € (Hekasabki pasoy). Mar-
9bIMa, TaKcama, IMTO dHa Y3HIKJIa 1ajl YIUIBIBaM MPaKTBIKI 3aIlicy YKpa-
IHCKIX TIKCTay 1aJjl yac 3aHdATKay Ba YHiBepciTaIte.
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[Ta-tocrae, 3Bsiprae Ha csibe yBary ciaoBa éndomyti y 196 pamaky. ['ata
TTaMBITKa, T CAMICABAHBI OeTapyCKi BAPBISTHT MOJILCKATA CJI0Ba wiedZmaq?!

VYBoryJe, HeJlbra CKas3allb, MITO “ciic 3ajieckara’ BBIKAHAHBI T9TAK Ka
crapanHna, 9K i “cuic Bamzanckara”. Tak, mepamicBayibHIK IMKHYVCa 3aX03-
Ballb acabsiBactii Gejlapyckae MOBbI (aKaHHE, JI3eKaHHE, TIeKaHHE, [IBEPJIAE D,
IPBICTAYHBIA 2 1 6), ajle JaaBajacsa sMy raTa 3padinb He 3ajCEmpl.

ArynbHail 3arajkaro Jis “‘cMajieHCKae palakibli’ Jneidv, Haswvieapam,
3’gyseniia aacyTHACIh y CcIicax “ToKaHHdA , aJMeTHai acabsiBacii Oesra-
pyckae MOBBI raTara pariéHa. Ilpa toe, mro majzenas acab/iBacip ObLIa
XapaKTIpHas /I POTHBIX Msciinay B. PaBinckara HaBar y apyroit majgose

XIX cr., naBemamiige i yuyk Jritaparapa, Kancranrin Pasincki:

Benopycckuii si3bIK y KPECTbsH HA3BAHHBIX TPEX YE3/I0B CTAJ OKOHYATETHHO
BBITECHATBHCSI BEJIMKOPYCCKUM, Ha KOTOPOM T'OBOPUJIM OOpa30BaHHBIE KJIACCHI
1 KOTOPBIii MOCIIO/ICTBOBAJ B IIKOJIE, B CyIly, a ajMmunuctparmu. Ho B Hanbosee
IyXuX MecTtax, ocobenno B Iloperkom yesme, erme J0Jroe BpeMs KPeCTbsaHe
7 0COOEHHO KPECThAHKHU «IIOKOJIM» M HEPEIKO B PA3rOBOpE yroTpedsin 6eso-
PYCCKHE CJI0Ba B OKOHYAHMS CJIOB BLIFOBAPUBAJIN KaK OEIOPYCLI .

ek B. PaBincki, TBopadbl 11asMy Ha MOBE CdAJIsdHAY CBAe BAKOJIIIHI,
naBinen Ob1Y mepasaln ratae ‘moxkanue”. IIppikiaana Tak, sk 3pabiy y cBaix

Teyvxazxs 11érp Kymbrn:

Anppyxa IMapxiposuirs! kami Mot BAcbka BBIpaciuib, a BBl O IUIM Y Ui-
muasaMb y BurénckaMb yIimimiy, HaBIBIN 910 TaKb raBaphllb, Kb BEI
TaBOPUIIN... U g JAKN Kail 1ITO NIYIIIO, 18 HUIOX'b HUA JJAKYMIBb, IITO BBl FaBa-
pin... 66 y BACH ByMDb 3a pO3yMb 3aMINOBDL aThb XBUIA30XBiM; a HE, s BLIUIILY
Péxrapy, mT6é Bacbka Kaiabka, 0 CKIIOYIb, HUXAN Bashil OyIUTh I35KD,
[BIMD PA3YMHBII U TAKYBAHHBIN Iy PAKD, MBI X BIJIA30XBIN Hs BIBLINCDH; a T€Ta

bk Mamsbivn 1 xabmb mazamb.

Yamy K TaTast poica He aJIoCTPOYBaeIa ¥ JIneidze naswvisapam? Yamy
ma amasib 60-pasoBae BRIKapbICTaHHE ¥ “crrice 3ameckara”’ cjoBay 3 JiTaparo

vy, Maella aJ3iH TOJIbKI kKayamoies 3 “IOKaHHeM !

9 T. Kicanéy, 2Kouii-6vuai KAaCiKi..., c. 264.

60 TI. Ky munusb, [éyviku, «MOCKBUTAHUHD: Y YeHO-TMTEPATYPHbI KypHaIb> 1843, Ne 8,
c. 403.
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Taxk, MbI mamsiTaem, mTo “cric 3ajeckara’ — rata He ayrorpad. Bosbir
3a Toe, Y3HIK TITHI CIIic, gk 1 myomikameia K. Pasinckara ¥ «CmosenckoMb
BheTHUKD> , Ha majcTaBe He ayrorpada, a “He BeIbMI crpayHara cricy .
Y rakim paze npbixiyibHiKi ajyrapcrsa B. Papinckara maBiHHBI npbI3HAID,
mTo madT ayrorpad crpaniy (aay MKayHbIM Cyce3siM-IbITadaM, BbICIIaY
Y P3aKIIBIIO JiTapaTypHara Jacorica i iHI1. ), aje Y3aMen arpbivay (Mardbl-
Ma, IIpa3 [MIMAaT TaJioy) IHIYI0 MOYHYIO PIIaKIbIo TBOpa (6e3 “rokanus’),
JaBOJII calcaBaHyIo i mepaiinadanyio. [, Bsjoma, He MO yKO ¥3HABIIlb
apbITiHAJ, aJHO 3aX0yBay sde AK HaMATKY.

Takim gblHAM, TIIATITHIYHA MOKHA MEPKaBallb, IITO HallicaHas («epe-
noxenHasi» ) B. Papinckivm y 1816-1826 rr. Jneida nasvisapam neyzadbase
Tpamisa Ha Binebmrubiny i Marinéjurasiiny, HaObl1a HOBbIsT MOYHBISI IIIATHI
(6e3 “nokanns”), a mac/s, 3aHaTaBaHas Ha CBagil “apyroit pajzive”’ HeliKim
amaTapam, BApHYyJacd ma/j crpaxy PaBiHckix, ajKyJib 3HOY ITaBaHIpaBaJa,
aje YKo ¥ cBeT HaBYKi (apXiyHBIX CXOBINIYAY) 1 MSCIOBBIX Kpas3HAYIbIX
myOJmiKanbiii. AmomrHi pas3 raThl ciric Obry BbIkapbicTanbl K. PaBinckim, yHy-
KaM madTa, y 1890 r.

AnHak rinmaTsThIMHA MBI MOXKAM IIpallaHaBallb 1 IHIIbI BAPBISHT 1aX0-
JIZKaHHSI pyKaricy, siki goyri gac 6b1y ynacuaciro Pasinckix. Ajrap Gesra-
pyckae masMbl ObIy ypa ksnen Mariséynranias: mi Bimeomnrasinet, g9xi § cra-
JIBIM BEKY KbIY 1 nparaBay xa CMaJieHITIbIHE, 3€ 3 [aJ[ SroHara mspa
BhIiNLIA, Ta ¥30py 1. Karisapsyckara, «mepesioKeHHas» JHEiIda Has8vuleapam.
Ajicronb y masMe mmpar cMaJjieHCKix rearpadivHbIX plaJiif, a Takcama
AcOOHBIs JIbIATIEKTHI3MBI, 3P3IITHI, HemMaTIikis. [Ipa3 Bychnae (a moxa, 4a-
CTKOBa 1 IIicbMOBae) HAaIIbIPIHHE § ap30Jie raBopak 3 “nokanHeMm” (Besixkceki
[IABET) TBOP HAOBIY ACOOHBIS PBICHI ITAra JIBIAJEKTY 1 TPariy, I3AKyI0UIbl
K. Merciiojckamy, y npyk. B. PaBinckamy ynaJsiocs aTpbIMalib CIIC ITadMBbl
¥ 1ace mepimara jgoyrara moonITy ¥ pojaubix msciinax y 1816-1826 rr. Bsjio-
Ma, ObIY T9Ta He ajTapCKi apbIriHaJ, ajie epalicBaIbHIK XOIb 1 3aHATOYBaY
Ineidy Hasuieapam ma MaMATI, ajte Mey Yayaente mpa eiffHyo cTpodiky i ma
MargybIMacIli crapaycs Y3HaBillb fe.

I ma g agay aaMeTHACIb “cricy 3ameckara’ BapTa 3BAPHYIH yBary.

BaBHpmaeuua €H narmdapa/zKaHHeM IIpa Mal'ibIMbI IIpalgAr TBOPa. 3Fa/1a§/

61 T. Kicanéy, XKuoui-oviai xaacixi..., c. 189.
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npa rara . Kapcki: «Bb KoHIb npunucka: «mpojiozkenie Buepen’» %,
3HaHbBI CIABICT, aTHAK, TAKIHYY 6e3 yBari amras aary dbpasy, y3aTyio ¥ Kpy-
DJIBIA JIY2KKi, KAHIIABOE <«IIPUIUCKU»: «A MoxKeTb ObITh U HbTH!». Bepa-
€MHa, yJIIYBAIOYbl I'YJUIBBI XapaKTap “Hac/iaHHsd YbITady’’, HaJIeKallb I'IThId
KaHIIaBbld MMa3HAK] KaJjl He ayTapy, JIbIK IepalliCBaJIbHIKY-TaIaPITHIKY
B. Bameckara.

Cnic Cpasnetjcraea

Pyxaric, sxi snaxoyzinuma CII6®0 APAH (d. 216, Bou. 3, cup. 376,
apk. 1v=7), Boigsiy I. Ilimuanka. Ha »kaib, HAM nakyjab He YIaJ0Cst
ATPBIMAIL AKACHYIO KOIIIO Jlaj3eHara JaKyMeHTa, JbIK J3eJsd aHaIi3y
BBIKAPBICTOYBaeM SITOHYIO PYKAIICHYIO KOO, IKyI0 BbIKaHay y 1940
1950-a rr. JI. Baums. [lapajuoysatoust anyomikasanyio ¥ kuize I'. Kicsarésa
HKolai-6v141 KAACTKI... TIEPITYIO CTAPOHKY JAyHATa PYKAICY 3 pyKalliCHai
Korisit JI. Baua, MbI IPBIATIIL J1a BHICHOBDI, IIITO AIIONIHSIA, HATJIEI3TIbI
Ha mmpar “rmaMbuiak’, abyMOYJIEHBIX Mi2KBOJIbHBIM acy4YaCHEHHEM CTapora
JacaBerkara ImpaBalticy, JacTaTKoBa J100pasi i BapTas Taro, kab ObIlb yBe-

I3eHall Ba V2KbITaK.

[Tepr-maneprn, mpa 1. 38. “mambuiki”’ JI. Bamms.

Pykamic CII6®@ APAH, &. 216, Pykamic BIIAMJIIM, &. 66,
om. 3, 1. 376 Bot. 1, cop. 564

Cb majiopycckaro Cb MaJIopyccKoro
na CMmoJieHCKi i na CmosteHcKuit
KPECThAHCKIN A3bIKD KPECTbAHCKUI A3BIK
ITapuoks ITapmmok

maHb maH

I'pexn TPEeKHn

HaOWTD HabuI

MaHbCKArO MaHbCKOI'O

Bb xorenn B korénb

Supr Oymyms cycTpakariia i Ha HACTYIIHBIX CTADOHKAX, XOIb, 3/ACIIIA,
ix Oy/13e 3HAYHA MEHIII.

62 E. Kapckiit, Brvaopycckan SHENTA HA H3HAHKY..., c. 6.
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A MBI §KO CHBAPJIKAJI, Ta/I3€HBI CITIC TaycTay Ha IaJICTaBE Taro
camara pykaricy, mro i “crmic Sajeckara’. Bsmoma, Mbl 6adbiM dpar ai-
pO3HeHHsY maMixK TaKcTaMmi. [lepasiiapiv acoOHBIS 3 iX.

“Cmic Cpasuejckara”’ Ha aBa pajki kapareiiisl. AcyTaivaons 266
(Hamwau nawa caradyzu)® i 301 (Buxanva § onowky 6ovwi0) paaki. Ilspar

BBIpa3ay y cIricax 3aHATABAHBIS Ma-PO3HAMY:

“Cmic 3aseckara’ “Cuic Cpa3sueyckara”
XBacTajgach coboio XBaCTaJIaCh CBOCIO

Bsnepy Bce xBasuBb Bsanepoiay xBaauiab

Honb an TyTH? Hon o1 TYT?

manépsb HOCH oATEPD HOCH

Hu Bomgmaro b obTb Hu Bommoro ubthb

OyJIKaIb OyIuIb OypkaTh OyIeTh

Ha mammuny rykanp modasb T'ykaTh Ha MaHBIMHY HAYATD
Komm xTo Bumsmupb Komm6s Te1 Bugbanb

MyTy3b amrb y mMTaHOBD MyTych axkb y MOPTOKD
Tarb Hanryas rpamb Hantyunb

atb Kyprysosa orb KyTy3osa

TaKkb aTb ObIb TaKNXb 6€Ib

Y mrecTBu Y marsu

Tarapl cua3bBb CHJIESTb TOTIIbI

YucTosib BBI OIIyTYa BU3UIE Tu cmoub Ber ¢b lyrTa BA3uTé
JI39ByXHBI Tajacy rykaain JI39BYXHBI [IOJIOCY TyKaJIH

Ak 6adbiM, yce TITHIS aIpPO3HEHH] — Hi IIITO iHINAE, IK MAMBLIKI TPAYbITAH-
Hsl, TAMBLJIKI 3aImicy 1 acabriBaciii pIaraBanHs rneparmicBaibHiKay. Tak, neparri-
CBaJIBHIKI Ha3Basisiii cabe pa3jaraBailb TIKCT nasMbl. HaBar B. 3asecki, saxi
§Cé 2K y aCHOYHBIM IPBITPBIMIIIBayCc dianariaasx mapasgay B. Bagzsuckara.

[Iro marerapi HagHanara nepamicsanbiika [. Cpazaeyckara, bk €,
9V HA, BEJAI0Ybl CMAJIEHCKI JBISJICKT OelapyCKae MOBbI, TACTAPayCsd MaKCi-
MaJbHA 3pycidiraBars Ineidy naswvisapam. ronae pymaraBanne HI3HATHA
3aKpaHyJia JIEKCIYHBI CKJIaJ] TadMBbI, aJie TAJTKaM 3MIHAIa eHHBI TPaMaThIu-
el JaJ. bemapyckas moBa “rpartiyia’ maj asroOHbIM IISIPOM aMaJib yce CBae
aJIMETHBIS PBICHI 1 IepayBacabiisyiacsd § JAbISJIEKT paceiicKae.

63 ¢Iki § “crice 3aneckara’ jamicanbl na3Heil.
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Bwicrosvt

Ha nauarky XXI cr. Mbl 3BsipHyJIi ¥Bary Ha aymky IBana Panbko (1929-
1979), axi maciemaBay mpabseMbl TiCTOPBI 1 THOPBIL Gesrapyckara Bepiia-
CKJIAJIAHHS, IITO JHeida Hasueapam HaICaHa ¥ TPaIbIIbIaX I3spKaBiHCKara
amba. Menasita n3spkaBinckara, a He mymmkinckara. Ilamymspracip gai3e-
Hara Bijfy Bepima, mayHa, ckipasaJia i Mikaias Ocinasa, i IBana Karisipay-
CKara BBIKAPBICTAITh ST0 y CBaiX TpaBeCTallbIdX CJAaByTae MmasdMbl Beprimis.

Y Hogaii Gesapyckait JitapaTypbl JacjaeHiKaM ObLY BsIIOMBI TOJIbKI
aJI31H TBOD, HAINICAHDBI 3JIblYHAI0 cTpadoio, — Yarom, warom, ouey, mamyns-
ka (Imaninnae einwasante), naganzensl ¥ apyk locidam Ilprrosivam
y 1843 r. Benapyckas Ineida, gk BImoMa, IpyKaBajgacs 6e3 maj3eny Ha
crpodsrt. [payna, f. Kapceki, siki mparaBay Ha nadatky XX cT. ca “cricam

SaJteckara”’, 3rajaBay, IITo

DHena nucaHa pycCKUMU OyKBaMu Bb (opMb KyILIETOBb, 60JIBIIEH YacThIO 110
10 cTpok® kaxkmerit. Beero 30 kyrmreross. |[...| Cxomcerso Gbaopycckoit Duennt

C¢b MAJIOPYCCKOW M BEJIMKOPYCCKOM CKa3bIBAETCs eIe u BO BubIMHEH dopmb:
64

Bch oub mmcanbl ogHUMD U Th Ke pasMbpoMb — 4-XCTOMHBIMD IMOOMDB .

Vcé raTa ckipaBaJjia Hac Ha MOIIYKi ajibldHae cTpadbl ¥ Oerapyckait
rasMe.

I, canpayer, y Ineidse nasasapam 6e3 TSKKACISY YAAJTIOCs BBLIYIbIIb
TPBI JJACKAHAJIbIA aJIBIYHBIA CTPAdDI.

Vce subl peidmasasics ma cxeme AbAb CC dEEd (Bsunikimi Jritapa-
Mi TTA3HAYAIOIIIA YKAHOUbIA KJIAY3YJ/Ibl, & MaJbIMI — My>KYbIHCKis1). ['ara
KJIacidHasi cxeMa paceiickae aJiblaIHae cTpadbl, sKasi BHIKAPBICTOYBAJIACS
3 gacoy Mixaitaner Jlamamocasa ma magarky XIX cT., KaJji jiea3b He TaaKam
BBIHIILIA 3 y2KBITKY, 3aCTAI0UbICS aJIHO ¥ Hi3Kaii nassii (imitarpsii i maposii
Ha KJaciunbis ogpl 1 inm.). Tpasecranpi M. Ocinasa i 1. Katsspayckara,
BsJIOMa, TaKCcaMa HaJleXKallb Jia 1X JIKY.

Mozxka, agbraHast crpada 3’saBigacs § 6eapycKiM TIKCIE BBIIAIKOBA !
Mozka, TyT TOJIbKI aJIHO YILUIBIY yKpaiHckae, SKyio “‘mepacrBapay’ Gesa-

pycki ajrap?

64 E. Kapckiit, Brvaopycckas DHENJA HA H3HAHKY..., c. 16.
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Taxk, campayibl, epimasi i Jpyrasi BbIsiyJIeHbIsT HaMi OeIapycKist ajbrd-
HbIg cTpodbl JaBosi 61i3Kisg ma 3mecty ga 15-it i 19-it crpoday® masmbr
I. KaTngapayckara. A Bocb 3MeCT TPa3Iige YacTKOBA TEPAIAeIIa § AITOIIHIM
qaTBhIPOXPaIKoyi 26-e i 27-it crpodax.

Auste x mpa cismnoe Haciaenapanne 1. Katngpayckamy, npa MexaHidHbBI
repaHoc ajibranae crpadnl MOXKHA ObLIIO 6 raBaAPBIIL TOJIBKI ¥ THIM BbIITA/I-
Ky, Kab Oejiapycki ajTtap BbIKAPBICTAY, HAIIPBIKIAJL, PHIPMbI YKpaiHCKara.
[Tajobnara, agnak Mbl He HaszipaeM. MbI JiubiM, HITO Gesapycki ayrap
cBsiJIOMa abpay MasThIKy aJIblYHae CTpadbl 36/ CBae Mpalbl. AJIBIYHbIA
cTpOdbI BBIAIKOBA HE ATPBIMJIIBAIOIIIA.

Bsinoma, gaTbipbl aibraablst cTpadbl IITa BEJIbMI MaJjia, Kabd MaBephIllb,
IMTO ¥BECHh TIKCT OBIY HAMICAHBI MAMYAIPHBIM y TOW Yac Bepiram. Aje
BapTa yBari Toe, MTO BbLIyYAHbIS HAMI 8 bIYHbIS CTPOQBI JACKAHAJIBIS Ba
ycix asiHociHax: TyT HAMa 30010 PBITMY, TYT JaKjIajiHas pbidMa, TyT HIMA
qy2KBIX 1 JIITHIX c/1oy. A Takoe ¥ masme cycrpakaera He 3aycéabl. Tpada
[IPBI3HAIb, IITO ‘HEAIbIYHBIM  cTpOdQaM HaIlTaHI[ABAJIA MEHIII.

Ha nammyro gymky, ajtapckail 3ayMaio ObIJI0 BEIKAPBHICTAHHE JIBITHAS
crpadbl. CrBAp/KaeM rITa Ha TAICTaBe anai3y cTpodiki aCHOYHDBIX CITi-
cay Ia’dMbl.
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Cuic KageJina

Kombkacip pankoy 103 242/236 303 301

KO.TII)K&CI.U) AJIbI'THBIX

crpoday 1 8 3 3

65V priganni Ykpainckae Ineidv, 1809 r. agpraubia cTpodbl Hajasasicsa napami. Mardabi-
Ma, T3Ta OBLIO 3pobJeHa 3 TIXHIYHBIX MPBIYBbIHAY I AK aJMeTHasd crpadidnas Oymaosa, He
nagobnas Ha crpodiky mepibix aByxX Bblnanusy Makciva ITapoypsr (1763-1828).
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KOJ’IBK&CHB TIePIIbIX

KaTpIHaY ablIHae 6 19 25 25
crpadsbr

Konpkacnp amomnix

KaTpoHay aJiblyHae 1 3 2 2
crpadsbl

PbI(l)MOBb{H maper 19 34 A7 A7
3 yKaHOYAl KJIay3ysai

Pridbmosbis TMapel ) 13 925 39 32
3 MYy KYBbIHCKail KJay3ysrai

Pajiki 6e3 prihmoBae napbl 1 6 7 5

Ba ycix ix 3maunast kosbkacip paakoy (38 3 103 y “crice Mbicsoyckara”,
118 3 242 y “cmice Kapesina”, 138 3 303 y “cmice 3ajeckara”, 138 3 301 y “cri-
ce Cpasueyckara”) y amajb HE3MEHEHBIM BBIIJIAI3€ [AX0/3ilb MeHaBiTa
3 ajrapckara TKcTy. CBeIuaHHEM I'dSTaMy — iXHsisl TPBIHAJIEXKHACID A
aJIbI9Hae apraHizalibli BepIa; CBeJT9aHHEM T'9TaMy — JacKaHajasd PhITMid-
Hasl apraHi3aliblsi paJKOy, siKisd HaJIeXKallh ablIHail cTpade; cBeJIanHeM
rITaMy — JacKaHaJasd CTBLIICTBIKA 1 CAOVHIIITBA “aapranae’” 9acTKi TIKCTY.

[IIro marerabin 52-63% ToKeTy nasMbl, ab’gaaHaHara § pbipMOBbIS TapbI,
JIBIK Tp30a IPBI3HAIL, [IITO CTBOPAHbI €H (Ha acHOBe, BAIOMA, ajTapcKara)
“cyayrapam/cyayrapami”’ maraac BycHara ObITaBaHHsI TBOPA IILIAXAM II€PaKa-
MbinaBanHs bparmeHTay ajpraHae crpadbl, a Takcama Ja/iaBaHHs (He 3a)cé-
JIbI FacaM yjajia) 3aMecT CTPAYaHbIX JIEMEHTAy HOBAe MACTAIIKAE TKAHIHBI.

A Boch 1l 6BV agHBIM 3 “cyayTapay’ Hammara Ilasta B. Pasincki?
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“Otherness’” in Artur Klinau’s Novel Szalom

ABSTRACT

The article is devoted to the experience of otherness in the formation of an
individual’s identity on the example of Arthur Klinau’s work Shalom. The focus of
the study is the way in which the main character is created, including the role
of an unusual object and the impact on his identity. The novel, published in 2011,
is another example of the use of the motif of otherness in contemporary Belarusian
literature. The analyzed work has not so far been the subject of in-depth literary
reflection in terms of otherness. The author of the article uses a traditional com-
parative analysis, in which the overriding criterion is to show the change in the
protagonist’s perception of himself and the surrounding reality after putting on
the helmet, as well as society’s reaction to a person distinguished by his appear-
ance, and therefore defined by the prism of otherness. The purpose of the article
is to verify the hypothesis that the selfidentification of the main character — the
sculptor André — as the “other”, determines his life fate in a Belarusian society
afraid of change leading him to professional and social exclusion. In the course of
the argument, it was concluded that the otherness of an individual in the world
depicted in the novel with direct reference to contemporary Belarus is perceived by
the authorities as a potential threat to the existing social order. At the same time,
it should be stated that the protagonist’s behavior, although irrational and mean-
ingless in essence, along with the growing repression, becomes a demonstration of
independence and resistance to the authoritarian system limiting individual freedom.

Keywords: “otherness”, Artur Klinau, contemporary Belarusian literature, iden-
tity, helmet.
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Motyw innosci w kulturze, jak podaje Maria Janion, zostat dostrzezony
w epoce romantyzmu. Jednak w kolejnych stuleciach stosunek do ,innego”
wcigz ewoluowal: w XIX wieku byl pozytywny, natomiast w XX stuleciu
zaczal opieraé sie na wrogoéci i strachu'. Obecnie zas$ ,,innos¢” rodzi ambi-
walentne uczucia: od poznawczego zaciekawienia az po gleboka niecheé
i obawy. Warto podkresli¢, ze pojecie ,jinnosci” jest przedmiotem zaintere-
sowania wielu dziedzin nauk: psychologii, socjologii, antropologii, kultu-
roznawstwa i literaturoznawstwa?. W zaleznosci od przyjetej perspektywy
badawczej jest rowniez rozmaicie analizowane. W aspekcie psychologicznym
rozpatrywane jest poczucie obcosci podmiotu wobec siebie samego. W kul-
turoznawstwie zas uwaga skupiona jest na stosunku kultury ,dominujace;j”
do ,0bcej”. Z kolei w ujeciu antropologicznym badany jest zakres takich
pojeé, jak ,,obcosé” czy ,swojskosé”. Natomiast podejscie socjologiczne kon-
centruje sie na spotecznym konstruowaniu tozsamosci jednostki, a takze
catych grup?.

Wielo$é¢ mozliwych podejsé badawczych do ,innosci” stanowi istotna
trudno$é¢ w sformutowaniu jej jednolitej definicji. Niewatpliwie bez wzgledu
na przyjeta perspektywe badawcza w rozwazaniach dotyczacych ,innosci”
mozna zauwazy¢ dwa antagonistyczne ujecia. Jednym z nich jest dyskurs
stygmatyzujacy, w ktorym ,innos¢” postrzegana jest jako zagrozenie dla
ustalonych i obowigzujacych norm oraz zasad spotecznych. Stanowiskiem
przeciwstawnym jest dyskurs dowarto$ciowujacy, eksponujacy pozytywne

1 J. Czechowska, Dlaczego wedrowiec (podrozny) przestat byé obcym?, |w:| Literackie
portrety Innego. Inny i Obcy w kulturze, t. 2, red. P. Cieliczko, P. Kucinski, Warszawa 2008,
s. o7.

2 W literaturoznawstwie polskim ,,inno$¢” za przedmiot badania obrali m.in. Maria Janion,
Hanna Gosk, Anna Lebkowska, Krzysztof Klosinski, Aleksander Fiut, Michal Pawel Mar-
kowski. M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996; Inny/Inna/Inne. O innosci
w kulturze, red. M. Janion, C. Snochowska-Gonzales, K. Szczuka, Warszawa 2004; H. Gosk,
Dialog z Obcym. Postaé literacka o cechach Innego/Obcego w powojennej prozie polskiej,
SKresy” 2001, nr 3, s. 95-105; A. Lebkowska, Poznawanie siebie i poznawanie Innego.
Wobec innosci literatury, [w:] Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza
o0 jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow 22-25 wrzesnia 2004,
t. 1, red. M. Czerminska i in., Krakow 2005, s. 238-252; K. Ktosinski, W strone innosci.
Rozbiory i debaty, Katowice 2006; A. Fiut, Spotkania z Innym, Krakow 2006; M.P. Mar-
kowski, Pragnienie i batwochwalstwo. Felietony metafizyczne, Krakow 2004.

3 Patrz wiecej: M. Dabrowski, Swdj/obcy/inny. Kontynuacja, ,Anthropos?” 2009,
nr 12/13, s. 164-176.
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aspekty ,innosci” zwiazane z okresleniem wtasnej (nierzadko oryginalnej)
tozsamosci.

Motyw ,innosci” w literaturze biatoruskiej pojawit sie w utworach na-
pisanych juz po I wojnie $wiatowej. Zazwyczaj zwiazany byl z poczuciem
obcosci wzgledem spoteczeristwa lub wladzy, wynikajacym z odmiennych
pogladéw politycznych. ,Innosé” jako trop zyskuje na popularnosci wraz
z przemianami spoteczno-politycznymi lat 90. XX wieku. We wspotczesnej
literaturze bialoruskiej odgrywa on istotna role w kreacji postaci?, a tak-
ze ukazaniu realidw spoleczno-politycznych, w tym represyjnych rzadow.
Siegali po niego tacy pisarze, jak Alhierd Bacharewicz®, Jury Stankiewicz®,
Wiktar Marcinowicz” czy Artur Klinau.

W niniejszych rozwazaniach istotne bedzie doswiadczenie ,innosci”
w ksztaltowaniu sie tozsamosci jednostki na przyktadzie bohatera utworu
Artura Klinaua Szalom®. To wlasnie samookreslenie bohatera jako ,innego”
znaczaco wplywa na podejmowane przezen decyzje, a nietolerancja ze stro-
ny spoteczenstwa tylko utwierdza go w przekonaniu o stusznoéci przyjetej
postawy. Ponadto reakcja otoczenia na ,inno$¢” podkresla autorytaryzm
biatoruskiej wtadzy stymulujacej obywateli do niecheci wobec wszystkie-
go, co niestandardowe i wymykajace sie prostym schematom propagando-
wym. Kolejnym istotnym aspektem, wymagajacym pogtebionej refleksji
jest przedmiot, ktory wyzwala w bohaterze cheé¢ zmiany i powoduje, ze jest
postrzegany jako ,Inny”.

4 Analizujac utwory wspotczesnej literatury bialoruskiej, mozna interpretowac je poprzez
kategorie zwiazane z innoscia, definiowane w zaleznosci od przyjetego stanowiska badaw-
czego. Bardzo czesto kreowani bohaterowie sa wyposazeni w cechy, ktére wyrdzniaja ich na
tle spoleczenistwa. Dostrzegaja swoja odmiennosé, z jej powodu tez doswiadczaja wrogosci.
Ponadto ,innosé¢” ujawnia sie takze w momencie przebywania bohatera poza granicami ro-
dzimej Bialorusi. Najczesciej jest to wynik konfrontacji jednostki uksztaltowanej w realiach
kulturowych Europy Wschodniej z rzeczywistosdcia kulturowa Europy Zachodniej.

5 A. Baxapoasiu, [labanv. licmopvia adnazo svriknenvna, Minck 2012.

6 10.4. Cranxesiy, Jhobiys now — npasa nayyxolj, Minck 2018.

7 B. Mapuinosiu, Mosa. IIpocma cmotiye nobax: da eac nadvdyys, Minck 2014.

8 Kwestia tozsamosci w realiach Biatorusi jest zagadnieniem niezwykle ztozonym. Ze wzgle-
du na historie panstwa i rodzaj panujacego rezimu politycznego podnoszony jest problem
niskiej $wiadomosci odrebnosci narodowej Bialorusinéw. Patrz wiecej: Hesadomas Beaapyco,
paa. A. Auninenka, B. Axynosiu, Minck 2008; B. Axymosiu, Kod adcymmacui, Minck 2007;
Tozsamosci zbiorowe Biatorusinow, red. R. Radzik, Lublin 2012.
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W omawianym utworze nalezy poddaé¢ analizie takze role ,innosci”

w procesie ksztaltowania tozsamosci bohatera i jego podlegajacy trans-
formacji stosunek do rol spotecznych narzuconych mu przez najblizsze
otoczenie: rodzine, znajomych, a takze wspoélpracownikow. ,Innos¢” bedzie
wiec postrzegana zgodnie z definicja sformutowang przez Ewe Bogdanowska-
-Jakubowska, ujmujaca szeroka perspektywe badawcza:

[...] inno$é moze przejawiaé sie jako cecha przeciwna do cech posiadanych
przez ogol lub jako cecha burzaca stereotypowy obraz danej kategorii. Innosé
to tez wlasciwoséé drugiego czlowieka, stanowiaca odrebna i wyrdzniajaca go
ceche. Wérdd ludzi czesto taka cecha wzbudza negatywne emocje (np. wrogosc,
nienawis¢, strach) i uprzedzenia wobec jednostek lub rzeczy ja posiadajacych®.

Glowny bohater powiesci — André jest bialoruskim rzezbiarzem po-
wracajacym z Niemiec do ojczystego kraju. Podroz ta jest wyjatkowa za
sprawg hetmu, zakupionego przypadkowo podczas ostatnich zakupow na
targu staroci w Bonn. Odmiana losu 40-letniego bohatera nastepuje w mo-
mencie wlozenia hetmu, przedmiotu majacego znaczenie symboliczne i wpty-
wajacego na kreacje bohatera poprzez zmiane jego tozsamosci, co za tym
idzie, weryfikacje zyciowych pragnien'. Nietypowy przedmiot determinuje
rowniez stosunek innych oséb do artysty. Wreszcie stanowi punkt wyjscia
do pokazania kontrastow w odbiorze ,jinnosci” w zaleznosci od szeroko$ci
geograficznej.

Juz sama cena tego nietypowego przedmiotu stanowi granice mozliwo-
$ci finansowych artysty. Na zakup hetmu André wydat 500 euro, czyli caty
posiadana przez siebie gotéwke, i nie ma juz $rodkéw na optlacenie podro-
zy'!. Upor, z jakim zabiega o przedmiot, stanie sie teraz nieodtaczna cechg
jego charakteru. Moment zaltozenia pikielhauby na gltowe jest przetomowy,
wrecz determinuje jego przysztosé, a zarazem réwnoznaczny z odzyskaniem
wolnosci i odrzuceniem wszystkiego, co do tej pory go ograniczalo:

9 E.Bogdanowska-Jakubowska, Inny, i Inny, — znaczenie potoczne kontra znaczenie
akademickie, [w:] Inno$é/réznorodnosé w jezyku i kulturze, red. E. Bogdanowska-Jakubowska,
Katowice 2015, s. 9.

10O procesie konstruowania tozsamosci patrz wiecej: M. Golka, Konstruowanie tozsamo-

Sci — czynniki spoteczno-kulturowe, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2012,
R.LXXIV, 2.2, s. 209-223.

A Kaninay, Hlarom, Minck 2011, c. 23, 26-27.
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Copra AHIps BBIpaca Jla maMepay Bsulikail ITyImKi i ammasesa 3abimacs. Eu
aaayy ycéio icTorail: TOJBKI MITO 37apbLiIacs HEIITa, MTO Ha3ay Kbl 3bMEHIIb
Aro HaygMHae Kbelibré. i ctane gHO jenmibiM, 6H H Beay, aje mpady-
BaHHE Yarochlli HOBara, Ha3bBeJaHara HaIllaJHsJIa JIETKid PaJICHBIM ITaBETPaM
cBaboibl. B Gbimam CKiHNyY KalJaHbl, AKid JayHO cKoyBami aro'?.

Ponadto nietypowy obiekt stanowi demonstracyjny przejaw odmiennosci
bohatera i jest symbolem przemiany wewnetrznej. ,Innosé¢” jest przez niego
wartosciowana pozytywnie, to jego zdaniem powdd do dumy, a takze szansa
na wyroéznienie sie na tle szarej masy spoteczenstwa.

Kategoryczna obrona indywidualizmu, autonomii jednostki i mozliwosci
ekspresji wlasnych pogladéw staja sie dla bohatera kwestiag nadrzedna. War-
to zaznaczy¢, ze dzieje sie to nie jak zwykle w okresie nastoletnim, a dopiero
w wieku dojrzalym, co moze §wiadczyé o istotnym wplywie $rodowiska na
ksztaltowanie jednostki'®. Mezczyzna, przebywajac w Europie Zachodniej,
funkcjonuje w specyficznym srodowisku spotecznym — miedzynarodowej gru-
pie artystow. To wtasnie w kontakcie z nimi zaczyna zadawaé pytania: kim
jestem? co do tej pory osiagnatem? Zachodzace interakcje miedzyludzkie
sa niezwykle istotne dla jednostki w aspekcie postrzegania siebie i budowa-
nia poczucia wlasnej tozsamosci. Okreslanie André przez jego narodowosé
jest dla niego deprecjonujace, gdyz sprawia, ze zainteresowanie jego osoba
wynika nie z dokonan artystycznych, lecz z kwestii politycznych. Biatorus
i jej mieszkancy sa w gtownej mierze oceniani przez pryzmat wtadzy:

En sxa mpajcraynay MagenbKyio, 3a6pTyio BoraM Kpaimy, mTo mphITyIIiiacs
JI3ECBII] 1131 TIJI0TaM DYPOIbl. YCiM, XTO 3HAX0/3iycs 3 rarara OOKy sAHA ysy-
Jnajtaca HefikiMm ctpamubiM Mopapam 3 ka3zak Tosikina, a3e ynaay 3axarriii
OPKi, siKisl 3bJIEKaBaJIiCsI 3b OEHBIX X00ITay Jbl YCAJIAK YICKasl iX rpama-
J3SHCKIS TIPaBHI.

Kab mamamardbr HamrdacHbIM X00iTaMm, iX 9ac aJi dacy 3amparraji Ha
AKI-HEOYA3b COMIHAD — PACTIIyMAadYbIllb, K IepaMardbl OPKay Ha BbIOapax

i neparsapbin, Mopjap y jamakpasad [...]'M.

Warto jeszcze zastanowié¢ sie nad znaczeniem wybranego przedmiotu.
Jak podaje Stownik mitow i tradycji kultury W. Kopaliniskiego, helm to:

12 Tamcama, c. 27.
13 P.G. Zimbardo, R.J. Gerring, Psychologia i zycie, Warszawa 2012, s. 439-440.
WA, Kaninay, IHanom, c. 10.
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,ochronne nakrycie gltowy z metalu albo twardej skory, uzywane przez woj-
sko od czaséw starozytnych™?. Funkcja podstawowa przedmiotu jest wiec
ochrona glowy przed urazami poniesionymi podczas walki. Kulturowo hetm
jest zatem elementem wyposazenia zolnierzy bioracych udziat w dziataniach
kinetycznych w ramach konfliktu zbrojnego. Jednak w przypadku André
pikielhauba nie chroni go w znaczeniu fizycznym, lecz w wymiarze symbo-
licznym: sprawia, ze bohater zaczyna walczy¢ o wlasne przekonania. Artysta
ma wreszcie odwage wyrazi¢ glosno wyznawane idee i przeciwstawi¢ sie
krytyce plynacej zaréwno ze strony osoéb bliskich, jak i obcych, zajmujacych
wzgledem niego pozycje dominujaca (np. przetozonych). Helm wyzwala
wiec ukrywane do tej pory poglady i paradoksalnie zamiast broni¢ przed
czynnikami zewnetrznymi, Scigga na André gniew otoczenia. W warunkach
panstwa autorytarnego, w ktorym swoboda wypowiedzi jest ograniczona,
noszenie hetmu staje sie wyrazem obywatelskiego niepostuszeristwa i de-
monstracjg odmiennosci.

Bohater, wktadajac hetm, zaczyna wnikliwie analizowaé¢ otaczajaca go
rzeczywistos¢é. Dokonuje rewizji wtasnych pogladéw zaréwno dotyczacych
zagadnien egzystencjalnych, jak i codziennych. Kilkukrotnie podejmuje
kwestie roli sztuki i miejsca artysty w spoteczenstwie. Za sprawa helmu
pokazano ewolucje jego przekonan, a takze narastajaca stanowczo$é w ich
wyglaszaniu. Juz podczas otwarcia ostatniej wystawy w Niemczech André
jest krytycznie nastawiony do §rodowiska artystéw, przede wszystkim do ich
mecenasow. Dostrzega, ze $wiatem tym rzadza uktady zaleznosci, pienigdze
i wplywy znaczacych wielbicieli sztuki, a nie realny talent. Nie ma jednak
odwagi, by powiedzie¢ to na forum publicznym. Za sprawa helmu sytuacja
ulega zmianie, a okazja po temu nadarza sie wkrétce — podczas podrozy na
Biatorus, gdy mezczyzna przejazdem zatrzymuje sie w Warszawie u kolegi
Jacka, tez artysty, w ktéorego domu akurat odbywa sie spotkanie towarzy-
skie miejscowych tworcow. Niektorzy z zaproszonych gosci, ludzie majetni
i ustosunkowani, moga znaczaco wpltynaé¢ na rozwoj kariery Bialorusina,
uwage, Jacek wskazuje André osoby najwazniejsze na przyjeciu i zyczliwie

radzi nawiazaé z nimi przyjazne kontakty. Jednak rzezbiarz, zamiast i$¢ za

15 W. Kopalifiski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2011, s. 408.
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radg przyjaciela, postanawia powiedzie¢ wprost, co mysli o tworcach i ich
protektorach, podkreslajac role uktadéw w drodze na artystyczne szczyty'S.
Po demonstracyjnym ujawnieniu swych pogladéw opuszcza zmieszane to-
warzystwo. Helm nie tylko dodaje mu odwagi do przedstawienia wlasnego
zdania, ale tez utwierdza go w przekonaniu, ze prawda jest wartoscig nad-
rzedna bez wzgledu na to, jaka cena okupione jest jej gloszenie — w tym
wypadku zamknieciem drogi do dalszej zagranicznej kariery.

Niezwykle ciekawy, z perspektywy wspolczesnej literatury biatoruskiej,
jest aspekt postrzegania przez spoteczenstwo cztowieka wyrdzniajacego sie
konkretng cechs, tatwo podlegajacego klasyfikacji jako ,inny”. Na wspomnia-
nym wyzej przyjeciu odwaga André moze wiec wynikaé¢ wtasnie z okreslenia
siebie jako ,innego”. Status dziwaka i przesmiewcze spojrzenia pozostaltych
gosci jedynie wzmacniaja jego przekonanie o koniecznosci zademonstrowania
swych pogladow.

Kolejnym zagadnieniem jest percepcja André przez mieszkancow
panstw, ktére przemierza — Niemiec, Polski i Biatorusi, a takze biatoruskich
miast — Minska i Mohylewa. Warto podkresli¢ zarysowany tutaj znaczacy
kontrast pomiedzy mieszkancami Europy Zachodniej a Wschodniej. Na-
lezy przy tym zauwazy¢, ze helm, ktorego wlascicielem zostal André, byt
uzywany na przetomie XIX i XX wieku w armii pruskiej, stajac sie propa-
gandowym symbolem militaryzmu niemieckiego powielanym na obszarze
ZSRR. Wydaje sie wiec, ze na terenie Niemiec, skad bohater wyrusza do
domu, przedmiot ten powinien wzbudzié¢ zainteresowanie. Jednakze, prze-
mieszczajac sie miedzy kolejnymi miastami, Bialorusin w zasadzie nie jest
przez nikogo o nic pytany. Ewentualne rozmowy z przypadkowo spotka-
nymi osobami rozpoczyna w wiekszosci jedynie on. Warto zaznaczy¢, ze
André, tlumaczac powody, dla ktérych postanowil przemierzyé droge do
domu w helmie i juz nigdy go nie zdja¢, za kazdym razem ubarwia histo-
rie, dostosowujac ja do przewidywanych oczekiwan stuchaczy. Stosunek
wspolrozmoéwcow jest pozytywny, zarowno do samego André, jak i posia-
danego przezen niecodziennego rekwizytu!’. Mieszkaricy Europy Zachodniej
sa wiec otwarci w kontakcie z ,Innym”. Ponadto Niemcy nie wiaza hetmu
z walka zbrojna. Podkreslaja, ze dzialania wojenne w tej czesci Europy

16 A Kninay, larom, c. 165, 170-172.
17 Tamcama, c. 43-44.
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zostaly dawno zakoniczone i przedmiot traktuja niemalze jako element
garderoby, ewentualnie przejaw ekstrawagancji jego posiadacza. W takiej
sytuacji zazwyczaj André wyjasnia, ze wlasnie wraca na Wschod, gdzie
wojna nadal trwa's.

Miejscem, gdzie zmienia sie sposéb postrzegania bohatera przez spo-
teczenistwo, jest Polska. To wtasnie w Warszawie André wywotuje pierw-
sze komentarze. Z jednej strony nadal wzbudza ciekawo$é¢, z drugiej zas
jest odbierany jako dziwak!. Wynika z tego, ze Warszawa jest miastem
granicznym miedzy Europa Zachodnig a Wschodnia. Im dalej na Wschod,
tym wieksze problemy bohatera z mozliwosciag kontynuowania przyjete;j
formy autoekspresji. Rzeczywiscie, przyjdzie mu toczyé¢ boj o prawo do
indywidualnego definiowania roli artysty i wyrazania siebie poprzez no-
szony rekwizyt.

W tym kontekscie zalozenie hetmu miatoby dwojakie znaczenie. W Eu-
ropie Zachodniej André nie jest negatywnie odbierany przez spoteczenistwo,
a nakrycie gtowy jest jedynie elementem wyrdzniajacym go z ttumu. Do
momentu zakupu rekwizytu jego najwazniejsza wyrdzniajaca ceche sta-
nowito wspomniane juz pochodzenie, jednak nie bylo ono powodem do
dumy. Dopiero wtozenie pikielhauby zmienito jego sytuacje i sposob po-
strzegania przez innych. Teraz bowiem André niczym bohater powraca na
Wschod, by uczestniczyé w niezakoriczonej jeszcze walce. Z jednej strony
postrzegany jest jako obrorica pewnych idei i wartosci, o ktoére jest gotowy
toczy¢ boj. Z drugiej zas jego wypowiedziom dotyczacym braku pokoju
na Wschodzie mozna przypisywaé¢ rézne znaczenie. Ponadto obnazaja
one sposOb postrzegania rzeczywistosci przez bohatera, ktory posrednio
reprezentuje mentalno$é oséb z Europy Wschodniej, szczegdlnie obywateli
bytego ZSRR.

Jedna z mozliwych interpretacji to wyrazenie stosunku wtadz biatoru-
skich do Europy Zachodniej. Kreowany obraz tej czesci Starego Kontynentu
w oficjalnej propagandzie ma na celu utrzymanie obywateli Biatorusi w sta-
nie cigglego zagrozenia. Potencjalne zagrozenie ma by¢ zwiazane z mozli-
woscig przenikniecia z Zachodu odmiennych obyczajow i podejscia do wielu

18 Tamcama, c. 44.

19 Tamcama, c. 153.
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aspektow zycia codziennego, takich jak np. kwestia seksualnosci®. Pruska
pikielhauba stanowi w tym przypadku symbol niemieckiej ekspansji na
wschod, a co za tym idzie — konfrontacji Wschodu i Zachodu. Jej noszenie
jest wiec w oczach wtadz biatoruskich oczywista prowokacja.

Poza przywolang powyzej interpretacja swoistej walki bohatera w wy-
miarze spotecznym istotne i mozliwe jest jej rozumienie w kontekscie indy-
widualnym. W znaczeniu symbolicznym odwotanie sie bohatera do ciggle
prowadzonego boju, odbywajacego sie wlasnie na ziemiach rodzimych, moze
wskazywaé na cheé¢ obrony swoich przekonan i wyznawanych wartosci.
W tym przypadku przeciwnikiem jest wtadza ograniczajaca wolno$é oby-
wateli, co potwierdza stosunek do bohatera na Biatorusi. Wydaje sie wiec,
ze dopiero wlozenie nakrycia glowy typowego dla prowadzonych dziatan
zbrojnych daje André site i odwage do wyrazenia pogladéw. W momencie
wlozenia elementu ubioru wojskowego bohater nabiera tez cech charakteru
pozadanych i wymaganych u zolnierza. André staje sie obrorica gloszonych
przez siebie idei.

W koricu bohater jest nie tylko gotowy ttumaczyé¢ napotkanym osobom
wymiar symboliczny noszonego przezen przedmiotu, ale tez niejednokrot-
nie w powiedci przywoltywane sa sprzeczne przemyslenia dotyczace tego,
jakie moga byé¢ konsekwencje jego powrotu na Biatoru$ w hetmie. André
trafnie przewiduje reakcje rodziny na zupelna zmiane wizerunku, a takze
na fakt wydania wszystkich pieniedzy przeznaczonych pierwotnie na zakup
prezentéw dla bliskich. Najwickszej krytyki spodziewa sie ze strony zony
i tesciowej, ktore dotychczas dawaly mu do zrozumienia, ze nie sprawdza sie
w roli glowy rodziny. Nie byt bowiem w stanie zapewni¢ im odpowiedniego
poziomu egzystencji*'.

Dopiero zatozenie hetmu spowodowato, ze André zdobywa sie na odwage
i przeciwstawia zarowno zonie, jak i tesSciowej. Postanawia walczyé o swoja
wolnos¢ artystyczng oraz indywidualno$é¢ i mimo usilnych prosb, a nawet
grozb bliskich, nie zdejmowaé helmu. Zdania nie zmienia nawet po otrzyma-
niu ultimatum: wyprowadzka lub pozbycie sie nakrycia glowy. Niewatpliwie

20 Pedatow do rezerwatéw”. Radostaw Sikorski wspomina spotkanie z Aleksandrem fukaszen-
kg, https:/ /www.rp.pl/Polityka/310309932-Pedalow-do-rezerwatow-Radoslaw-Sikorski-wspo-
mina-spotkanie-z- Aleksandrem-Lukaszenka.html [dostep 22.12.2019].

2L A Kaninay, Hlasom, c. 107.
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dla rodziny ,inno$¢” bohatera nie jest mozliwa do zaakceptowania, to ona
bowiem $ciaga uwage wtadzy i przekresla marzenia bliskich o wyzszych do-
chodach, a tym samym poprawie statusu materialnego i spokojnym zyciu®.
Jednak w André helm wyzwala tlumiona przez lata determinacje niezbedna
do osiggniecia zamierzonych celéw. Ponadto bohater jest przekonany, ze
drugiej szansy na radykalne zmiany w zyciu juz nie otrzyma, zatem jezeli
ma podjac¢ ryzyko i przeciwstawié¢ sie otoczeniu, to nadszedt najlepszy,
a zarazem ostatni moment.

Jednoczes$nie wraz z zalozeniem hetmu André analizuje dotychczasowe
zycie nie tylko w aspekcie prywatnym, lecz takze zawodowym. Poczyniona
refleksja sktania go do przykrych wnioskow — do tej pory nad sukcesami
dominowaly porazki: ,,JIze ciapa? JI3e mamana? Jl3e opadHbI, 3BaHbHI?
Cam’ga mapMagaépail Takcama. 2KKoHka 1 memda 1gbe Iixa HeHaBiI3sIb.
TBae riHisibHBIS TPaeKTHI 3aBicaiorn y mycTausl. [...| Tor ay3sp! Cambr
OGaHATBHBI JTy39p!™.

Nie udato mu sie osiagnaé zadnego z zatozonych na studiach celéw, nie
zdotat i$¢ obrang drogg tworcza, dzieta w galeriach wystawia sporadycznie,
ma roéwniez $wiadomosé, ze na miedzynarodowe wystawy zapraszany jest
jedynie ze wzgledu na pochodzenie, a nie dokonania artystyczne. Spedza
czas gléwnie na realizacji zamowieri komercyjnych w postaci posmiert-
nych popiersi. Wie tez, ze liczne grono klientoéw zawdziecza niskiej cenie
oferowanych ustug, a nie ich wyjatkowej jakosci. Powierzone zadania nie
przynosza mu satysfakcji artystycznej. Sam okresla sie jako ,przegrany’™:.
Helm (i spowodowana przezeri zmiana tozsamosci) wyznacza wiec André
symboliczng granice — oddziela dotychczasowe nieudane na wielu polach
zycie od nadziei poktadanych w przysztosci. Bohater staje sie bezkompro-
misowy, nieustepliwy i gotowy do podjecia kazdego ryzyka, przyblizajacego
go do zdobycia uznania jako artysta. Noszenie helmu okresla jako swego
rodzaju performance. Poczucie ,innosci” pozwala mu wypowiedzie¢ to, co
przez dtugie lata skrupulatnie ttumit.

Determinacja André do obrony swego prawa noszenia helmu jest na
tyle silna, ze nie zgadza sie na jego zdjecie nawet podczas przekraczania

22 Tamcama, c. 235-236.
23 Tamcama, c. 32, 46-48.
24 Tamcama, c. 23, 33-34.
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granicy polsko-biatoruskiej. Odmawia pogranicznikowi, gdy ten nakazuje
mu pokazanie samej twarzy. André nie zwaza na przepisy, dajace funk-
cjonariuszowi niemal nieograniczona wtadze nad osobami wjezdzajacymi
do kraju®. Sytuacja ta pokazuje, ze bohater jest gotowy wejs¢ w otwarty
konflikt z przedstawicielami wtadzy, jesli nakaza mu zmiane zachowania.
Jednoczesnie jest to zapowiedZ poczatku problemoéw, z jakimi przyjdzie
mu si¢ zmierzy¢ na rodzimej Biatorusi. Bohater, wracajac do ojczyzny
i zatrzymujac sie kolejno w Minisku, a nastepnie w rodzinnym Mohylewie,
musi walczy¢ o prawo do wygtaszania indywidualnych pogladow i de-
monstrowania zachowan, szczegélnie gdy wykraczaja one poza przyjete
ramy standardowych dziatan podejmowanych przez obywateli w zyciu
codziennym. Wszelka odmienno$é¢ jest przez wtadze niszczona. Natomiast
o braku zdolnosci spoteczenistwa do samodzielnego my$lenia swiadczg wy-
powiedzi mieszkancow Miiiska dotyczace rzezbiarza i jego postepowania.
Wyglad bohatera staje sie przedmiotem ozywionej dyskusji w jednym ze
sklepow. Nikt nie zwraca sie do André z prosba o wyjasnienie powodow
zatozenia helmu, staje sie on po prostu obiektem emocjonalnych komenta-
rzy. W trakcie dyskusji wspomniany zostaje nawet Stalin jako przywoddca
umiejacy utrzymaé porzadek w panstwie, za czasow ktorego niemozliwe
bytoby takie zachowanie w miejscu publicznym?. Swiadczy to o mental-
nosci spoteczenistwa, w ktoérym starsze pokolenie przyzwyczajone do zycia
w systemie niedemokratycznym utozsamia go z tadem, nie zas ogranicze-
niem wolnosci i masowymi represjami*. Ojczyzna bohatera stanowi wiec
ideowe przeciwienstwo Europy Zachodniej. Doskonale réznice te podkresla
stosunek do ,Innego”. Przekraczajac granice Biatorusi, André réwnoczesnie
w spos6b symboliczny przetamuje wlasne ograniczenia. Teraz bowiem nie
ma odwrotu od podjetej decyzji dotyczacej noszenia helmu. Wydaje sie,
ze surowos¢ i dyscyplina bohatera wobec kwestii pozostania w helmie na
przekor wszelkim okolicznosciom przypomina rozkaz Ani kroku wstecz!,

% Tamcama, c. 32, 181-182.

26 Na podobny aspekt utozsamienia przez przedstawicieli starszego pokolenia okresu sta-
linowskiego ze stabilizacja i porzadkiem zwraca uwage laureat Pokojowej Nagrody Nobla
7 2022 roku, bialoruski dziatacz Ales Bialacki we wspomnieniach dotyczacych kwestii praw
czlowieka. Patrz wiecej: A. Bsursanxi, yknananbue JI. Cuosiv, T. Hanbait, Menck—Bapriasa—
Memnck 2022, c. 124.

21 A Kaninay, Hlarom, c. 206.
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obowigzujacy w Armii Czerwonej podczas I wojny §wiatowej, co tez moze
swiadczy¢ o tradycji, w ktorej zostal wychowany.

Kolejnym miejscem, gdzie ,,inno$é¢” André nie jest akceptowana, jest
uczelnia w rodzinnym Mohylewie. Pojawienie sie¢ wyktadowcy w helmie
na glowie wzbudza zainteresowanie pracownikow i studentow. Ci ostatni
przychodza ogladaé¢ swego nauczyciela niczym eksponat w muzeum. Duze
zainteresowanie bohaterem i przyczyna, dla ktérej wtozyt on tak dziwny
(jak na wspotczesne warunki) przedmiot, nie podobaja sie zwierzchnikom.
Zarowno kierownik katedry, jak i rektor przeprowadzaja rozmowe dyscypli-
nujacy. Rektor stawia ultimatum: André musi zdjaé¢ hetm z glowy, w prze-
ciwnym razie zostanie zwolniony z uczelni. Jednak bohater twardo broni
swej decyzji — woli stracié¢ prace, niz wyrzec sie swych pogladow?.

Argumenty rektora majace przekonaé artyste do pozbycia sie helmu
w godzinach pracy sa pelne frazesdéw. Zwierzchnik André odwotuje sie do
sytuacji politycznej na Biatorusi oraz pozycji panstwa na arenie miedzy-
narodowej. Podkresla przy tym wrogo$é¢ innych krajéw do ojczyzny i ko-
niecznosé¢ stawiania jej dobra ponad wtasne. Rektor uzywa w rozmowie cha-
rakterystycznej dla okresu ZSRR nacechowanej propagandowo nowomowy.
Wymiana pogladéw obnaza jego niewiedze, brak inteligencji i kompetencji
do piastowania tak wysokiego stanowiska. Nie potrafi on bowiem zinter-
pretowaé zachowania André w aspekcie dzialan artystycznych. Odczytuje
on poczynania bohatera jedynie w kontekscie politycznym, co tez wskazu-
je na silne zideologizowanie naukowcéw piastujagcych funkcje kierownicze
na uczelniach. Sg oni najcze$ciej nominatami wtadzy wykonujacymi $lepo
polityczne decyzje:

TBr chbBAIOMA HA TITYIO iM3airiany o AbBapcito maitmoy! CrsmpistabHa KacKy
JKayHepa HenpbidleabcKail apmii Haazey! ¥V Toit yac, KaJii Hama Kpaina 3 ycix
b6akoy aTodaHasi BOparami, sikisl ChIIsII[b 1 Oadallb, siK Obl sie cIaIaip i 3bBe-
CbIli, — TYT €H HAYXBaJbHA 3ipHYY Ha BasmeHnposa, - Kaja BaKoJ iMIIIPBIsTi-
crbl Amapbika, HATA, T'asnpomM, apasKaBblsi, alla3blliblsl, BAPaKblsl FaJIachl,
Kpsmis, paceiickia asirapxi, Tl 3bAyIaechcd ¥ JapydaHail MHE JCTAHOBE
3 raTail ApIBIpCigil Ha razase!?’

28 Tawmcama, c. 253-256.

29 Tamcama, c. 255.
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Jednoczesnie rektor panicznie obawia sie, ze sprawa nabierze rozglosu
i wladze przyjrza sie nie tylko André, lecz takze jednostce zatrudniajace;
go, a w konsekwencji calemu uniwersytetowi. Bojac sie o swoja posade,
woli zwolni¢ André®. Taka postawa rektora stoi w sprzecznosci z pierwot-
nymi ideatami uczelni bedacej w zatozeniu przestrzenia otwarta na nowe
idee i swobodna wymiane mysli. Na biatoruskim uniwersytecie ,innosé¢” jest
nieakceptowana, a wrecz pietnowana. Ponadto nalezy wzia¢ pod uwage,
ze demonstracja dokonana przez André moze mie¢ negatywny wplyw na
studentéw. Wtladze uczelni obawiajg sie, ze tego typu zachowanie zburzy
dotychczasowy porzadek.

Przewidywania przetozonego w odniesieniu do podjecia przez organy
bezpieczenistwa obserwacji bohatera okazuja sie oczywiscie trafne. Z jednej
strony wtozenie helmu dodaje André odwagi do ujawnienia pogladow, za-
przestania speliania oczekiwan najblizszych i mecenaséw sztuki. Z drugiej
za$ powoduje niepokdj wywolany relacja z witadzami. Mezczyzna bowiem
nie tylko ma swiadomosé, ze znajduje sie pod ciagla obserwacja, lecz takze
spodziewa sie podjecia przez funkcjonariuszy konkretnych krokéw, majacych
na celu pozbawienie go tak dziwacznego, w ich ocenie, przedmiotu. W zasa-
dzie lek jest, paralelnie z odwaga, jednym z pierwszych uczué, jakich André
doswiadcza po wlozeniu helmu. Interesujace wydaje sie, ze strach ujaw-
nia sie zar6wno w rozwazaniach bohatera, a wiec §wiadomie, jak i w postaci
sennych koszmarow, a zatem pod$wiadomie. To w nich odgrywaja sie sceny
przypominajace inwigilacje i przestuchania typowe dla okresu masowych
represji lat 30. XX wieku. We $nie bohater ma zatem wrazenie, ze znalazt sie
w nieduzym pokoju z ostrym $wiattem, gdzie nieznana mu osoba wyraza
swoje zadania, a nastepnie stosuje wobec niego przemoc. Szczegdtowosé
opisu przestrzeni, a takze jezyk, w tym okreslenia nacechowane negatywnie,
zastosowanie czasu terazniejszego, zdan pojedynczych, czesto urwanych,
znaki interpunkcyjne, takie jak wykrzykniki i wielokropki, maja nadaé wia-
rygodnoéci przedstawianym zdarzeniom, a takze oddaé¢ zagrozenie odczuwa-
ne przez André. Inny” nie moze czué sie bezpiecznie na Biatorusi. Tylko
osoba niewyrdzniajaca sie z thumu ma szanse na wzgledny spokéj, choé
poza wygladem decydujacym czynnikiem sa tu przede wszystkim poglady.

30 Tamcama.
31 Tamcawma, c. 36-38.
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Napiecie i lek André narastaja wraz z przekroczeniem granicy polsko-
-biatoruskiej. Kilkudniowy pobyt w Minsku wtasnie z powodu niepokojacych
snow i wrazenia ciagtej obserwacji staje sie udreka. Koszmary powtarza-
ja sie, trwaja dluzej, zawieraja tez bardziej rozbudowane i szczegdtowe
scenariusze udreczenia. Bohaterowi zdaje sie wiec, ze jest Scigany, a wrecz
ze w miescie trwa na niego obtawa®. Nie dochodzi, co prawda, do zatrzy-
mania, ale wydaje sie, ze poczucie cigglego zagrozenia jest jeszcze gorsze niz
moment aresztowania, ktory stanowi kres ciagtej ucieczki i przynosi pewna
stabilizacje®. Lek odczuwany przez bohatera zaré6wno w dzien, jak i w nocy
podkresla, ze wydarzenia XX wieku, w tym szczegoélnie okres represji, sa
nie tylko znane mtodszemu pokoleniu, ale tez obecne w rzeczywistosci jako
metoda dziatania wladzy. Ponadto André charakteryzuje (co prawda, nie
wprost) wspolczesne wladze Bialorusi jako opresyjne. Obywatele wyroz-
niajacy sie czy tez postugujacy sie atrybutem niepewnym znaczeniowo sa
pod wnikliwg obserwacja stosownych organow.

Warto jednak zaznaczy¢, ze pod wpltywem wydarzen zachodzacych
w zyciu André zmieniaja sie tez jego sny. Po wyprowadzce z domu i utracie
pracy na uczelni, a przede wszystkim zatrzymaniu w izbie wytrzezwiern,
gdzie sita zdjeto mu hetm, bohater mysli o zemscie. To, czego nie jest
w stanie zrobi¢ w rzeczywistosci, przeniesione zostato w sfere podswiado-
mosci. We $nie bowiem podejmuje nieudana probe wysadzenia mostu. Tym
samym z ofiary staje sie napastnikiem. Helm przyczynia sie wiec do zmiany
myslenia bohatera o jego relacji z wladza, wreszcie wskazuje koniecznosé
podjecia dziatan i przejscia z pozycji biernej na czynna?.

W odniesieniu do snéw warto jeszcze podkresli¢, ze w kwestii zdjecia
hetmu André nawet w sferze mary pozostaje nieugiety. Nie jest w stanie
przekonaé go do tego cho¢by Chwiedar Michajtawicz, autorytet bohatera
w wielu aspektach zycia, bezsilne okazuja sie tu nawet wyobrazone postacie:
Bog, Diabet i Smier¢. Bog zwraca sie z bezposrednia prosba do André, by
ten go postuchal i odstapit od swego zachowania. Bohater jednak nadal

32 Tamcama, c. 228-234.

33 S. Hrachouski w utworze Tukija sinija $niahi wspominal, ze ponowne aresztowanie przy-
niosto mu ulge i uwolnito od ciaglego napiecia i oczekiwania momentu zniewolenia. Patrz
wiecej: C. 'paxoycki, Taxia cinia cuazi, Minck 1990.

3 A Kninay, Hlarom, c. 311-315.
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konsekwentnie broni przyjetego stanowiska. W konfrontacji z sila nad-
przyrodzong i wszechmocng nie ulega jej*. Jest gotow poniesé Smieré za
wyznawane idee i narazi¢ sie na wieczne potepienie.

Noszenie helmu pozwala André wyrdznié sie sposrod innych oséb. De-
cyzja ta jest rezultatem potrzeby nadania formy wtasnej tozsamosci. Kon-
sekwencja, z jaka bohater broni swojego wyboru, wynika z reakcji innych
0s6b. Dostrzegana jest tu pewna prawidtowosé: im wieksza niecheé otocze-
nia do André, tym mocniejsze przekonanie o stusznosci podjetych dziatan.
Jak zauwaza G.Mathews: ,wybieramy siebie, spogladajac w strone Swiata
spotecznego, ktory nas otacza’™s.

Helm wiec jako rekwizyt istotny w kreacji bohatera i demonstrowania
Linnosci” zostal wybrany nieprzypadkowo. To przedmiot nie tylko tatwo
zauwazalny, ale tez ze wzgledu na przeznaczenie kojarzacy sie z walka.
Rzeczywiscie wraz z wlozeniem helmu André rozpoczyna bdj — gltownie
o mozliwo$é¢ wyrazenia swoich pogladow i wolno$¢ artystyczna, przeciwsta-
wiajac sie otoczeniu, w tym zaréwno bliskim, jak i zwierzchnikom. Hetm
okresla tozsamo$¢ bohatera i nadaje jej ostateczng forme. Wyzwala tez to, co
ttumione latami: niewypowiedziane dotad przekonania dotyczace kwestii ar-
tystycznych. Ponadto dodaje mu odwagi i sity do zmierzenia sie z otaczajaca
rzeczywistoscia, a jednoczesnie obnaza tkwiacy gteboko w podswiadomosci
strach przed wtadza, wynikajacy z traumatycznych doswiadczeni historycz-
nych narodu. Pozwala tez odkryé obawy i $wiatopoglad os6b majacych
stycznosé z André. Obnaza w nich bowiem, podobnie jak w przypadku gtow-
nego bohatera, to, co niejednokrotnie staraja sie ukryé. Wreszcie umozliwia
André spojrzenie na siebie jak na prawdziwego artyste, niezwazajacego na
opinie innych w kwestii sztuki. Postrzeganie siebie jako ,innego” jest wiec
kluczowe w dokonywanych przez bohatera wyborach. ,Innos$é¢” stuzy tez
ukazaniu réznic miedzy Europa Zachodnia a Wschodnia.

Zaltozenie helmu na gtowe prowadzi tez do zmiany tozsamosci, nabycia
okreslonych cech i przyjecia postawy aktywnej. Wraz z nowa tozsamoscia
zostaje przezwyciezona biernosé. André, dopiero bedac w dojrzalym wie-
ku pod wplywem impulsu zewnetrznego, jest zdolny stanowczo wyrazi¢

35 Tamcama, c. 324-328.

36 G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamos$é jednostki, Warszawa
2005, s. 43.
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poglady i ich broni¢. Do tej pory biernie poddawal sie otaczajacej go
rzeczywistosci. Jest to przyktad postawy czesto spotykanej na Biatorusi:
spoteczenstwo cechuje apatia, pogodzenie z losem, brak reakcji na nawet
absurdalne decyzje wladz. W tym kontekscie przelomem byty masowe
protesty spoteczne po sfatszowanych wyborach prezydenckich w 2020 roku.
Niestety, nie przyniosty one radykalnej zmiany politycznej, a postawa
biernosci nadal jest udziatem znaczacej czesci spoteczenstwa. Jednostki
kontestujace zastany porzadek nie maja mozliwosci funkcjonowania w spo-
teczenstwie, tak jak André. Spotykaja sie z niezrozumieniem ze strony in-
nych obywateli, represjami wtadz, co nierzadko prowadzi do dramatycznych
decyzji zyciowych np. o emigracji. Mimo ostrej reakcji ze strony otoczenia
bohater nie zmienil swojego niestandardowego zachowania. Jego nonkonfor-
mistyczna postawa skutkuje rozpadem zycia rodzinnego i wyalienowaniem
w spoleczenistwie.

Niewatpliwie dynamika przemian spoteczno-politycznych w Europie
konica XX i poczatku XXI wieku w zyciu codziennym, a takze w literatu-
rze, sztuce i dziedzinach pokrewnych wptyneta na czestsze niz do tej pory
do$wiadczenie ,jinnosci” przez czlowieka. Sprzyja temu wlasnie zniesienie
kontroli granicznych, zrealizowane w ramach utworzonej strefy Schengen
w Europie, a takze rozwdj i dostepnosé srodkéw transportu. Podrozowanie
stato sie tatwe, szybkie i przy odpowiednich warunkach nie wymaga duzych
naktadéw finansowych. To wtasnie te czynniki sprawity, ze przemierzanie
granic i poznawanie obcych kultur jest zjawiskiem do$¢ powszechnym. Nie-
odlacznym jego elementem jest spotkanie z ,jinnym”. Niemniej wydarzenia
ostatnich lat wskazuja, ze swoboda przemieszczania si¢ moze zostaé radykal-
nie ograniczona z przyczyn politycznych. Nad Europa ponownie wisi widmo
podziatu doskonale znanego z okresu zimniej wojny. Spotkanie z ,innym”
i ,,obcym” znowu zaczyna by¢ postrzegane czesciej w kategorii zagrozenia
niz szansy. Motyw ten zostal jednoznacznie przedstawiony w omawianym
utworze. Jego bohater poprzez inne od spotecznie przyjetego na Biatorusi
wzorca zachowanie staje sie w oczach wtadz zagrozeniem dla stabilnosci
panujacego systemu spoteczno-politycznego. Jawnie demonstrowana nie-
subordynacja moze by¢ inspiracja dla innych, co z kolei moze spowodowaé
cheé zmiany dotychczasowego ,porzadku”. André, wybierajac ,jinnos$é”; jed-
noczesnie godzi sie na marginalizacje i swoistg $mieré¢ cywilna. Dla takich
jak on nie ma miejsca na uczelniach i w innych instytucjach publicznych.
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Portret bohaterki lirycznego cyklu lypnywxa
Siemiona Nadsona w $wietle inspiracji literackich

Portrait of the Heroine of Semyon Nadson’s Lyrical Cycle
yprywxa in the Light of Literary Inspirations

ABSTRACT

The subject of research in this article is Semyon Nadson’s informal lyrical
cycle Typnywxa. The research method is the classic analysis of poems. The aim
of the work was to show the most important, in my opinion, sources of literary
inspirations that influenced the formation of the image of the lyrical heroine of the
cycle. Inspiration from the romantic tradition comes to the fore (including ideal
female characters embodying physical and spiritual beauty, themes of loneliness,
alienation, conflict with society, unrequited love). The great realistic Russian prose
of the 19th century also left a clear mark, from which the writer drew themes of
social injustice, beauty, suffering, the motif of an unhappy childhood, family, and
the role of women in society. Nadson creatively used the types of literary heroes
existing in Russian literature at that time, such as “Turgenev’s maidens”, “super-
fluous man” and representatives of the progressive youth of the 1860s. The socially
engaged tradition of Nekrasov’s poetry was also close to him. Despite the variety
of inspirations and literary influences affecting him, Nadson managed to retain the
original element of his personality in his poetry, as well as the independence of poet-
ic thought, which was expressed in questioning traditional aesthetic assumptions
and attempts to interpret existing themes and motifs on his own.

Keywords: Semyon Nadson, the ugliness, the beauty, romantic tradition, aesthetics
of realism, “Turgenev maidens”, civic poetry, lyrical heroine.
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Lata osiemdziesigte XIX wieku byty poczatkiem nowego okresu:
po sttumieniu ruchu narodnickiego i po zamachu na cara Aleksandra II
(1818-1881) w 1881 roku w Rosji zapanowal okres reakcji, zwany takze
wepoka zastoju i bezdroza” (Gesspemenne). O§wiecong czes¢ spoleczeri-
stwa rosyjskiego ogarnat nastrdj rozczarowania i pesymizmu wywotany
krachem zywotnych w latach sze$édziesiatych idei przemian spotecznych,
haset liberalizmu, odnowy politycznej i koncepcji reformy uwlaszczeniowe;j.
Zainteresowania inteligencji zaczely koncentrowaé sie na problematyce co-
dziennosci (,teorii matych czynow”). Popularnosé zaczety zdobywacé pesymi-
styczna filozofia Artura Schopenhauera (1788-1860), koncepcje Friedricha
Nietzschego (1844-1900), idealistyczne poglady Wtodzimierza Sotowjowa
(1853-1900) i doktryna odnowy duchowo-moralnej gloszona przez Lwa
Tolstoja (1828-1910).

Rowniez w literaturze byl to czas przemian ideowo-estetycznych.
Powoli postepowal kryzys realizmu krytycznego, dominujacego w sztuce
poprzedniego dwudziestolecia. Wciaz jeszcze na polu literackim aktyw-
nie dziatal Lew Tolstoj, ale mtoda generacja pisarzy zaczeta stopniowo
wprowadza¢ do literatury nowe tendencje. Antoni Czechow (1860-1904)
w swoich opowiadaniach i nowelach o tematyce spoteczno-psychologiczne;j
wykreowal nowy typ ,realizmu spraw najprostszych”. Poszukiwania no-
watorskich rozwiazan estetycznych przywiodlty Wilodzimierza Korolenke
(1853-1921) do sformutowania definicji sztuki, bedacej synteza realizmu
i romantyzmu. Pisarz taczyl w swoich utworach obiektywny opis rzeczy-
wistosci z subiektywnym przedstawieniem stanéw emocjonalnych. Sladem
neoromantycznej tworczosci autora Snu Makara podazal takze Wsiewotod
Garszyn (1855-1888). W poezji lat osiemdziesiatych wciaz aktualny byt
(nakreslony juz w poprzednim okresie) podzial na nurt ,obywatelski” i liry-
ke ,czystej sztuki”. Czesé tworcow, takich jak Piotr Jakubowicz-Mieleszyn
(1860-1911), Gierman Lopatin (1845-1918) czy Wiera Figner (1852-1942),
kontynuowala tradycje zaangazowanej spotecznie i politycznie szkoty Ni-
kotaja Niekrasowa (1821-1878). Inni, miedzy innymi Aleksy Apuchtin
(1840-1983), Konstantin Stuczewski (1837-1904) i Konstantin Fofanow
(1862-1911), wierni byli zalozeniom kierunku estetyzujacego, znajdujac
ucieczke od mrocznej atmosfery rosyjskiej rzeczywistosci w $wiecie odwiecz-
nych problemoéw mitosci, piekna i sztuki. W tym czasie ponownie zaczyna
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tworzy¢ i publikowaé gtowny przedstawiciel tego nurtu Afanasij Fet (1820
1892). Liryka tego kierunku, laczaca muzykalnosé warstwy brzmieniowej
z impresjonistyczng nastrojowoscia, byta inspiracjg nowego nadchodzacego
pradu — symbolizmu.

Na tle nowych poszukiwari estetycznych i ideowych literatury rosyjskiej
tego okresu tworczo$é Siemiona Nadsona (1862-1887) zajmuje miejsce
szczegdlne. W jego poezji postulaty zaangazowanej literatury spoteczni-
kowskiej taczyly sie z tradycja liryki Michaita Lermontowa (1814—1841)
i hastami ,sztuki czystej”. Autor Melodii siegat po tematy buntu przeciwko
spolecznej niesprawiedliwodci i krzywdzie nizszych warstw spotecznych,
ukazywat rozdarcie jednostki ludzkiej pomiedzy checig czynu a niezdol-
noscia do dziatania, co charakteryzowalo jego wspotczesnych. Ta tematy-
ka sprawita, ze poeta okreslany byl mianem ,piewcy chorego pokolenia”.
Zadebiutowal wczesnie, juz w 1878 roku pojawil sie w druku jego wiersz
Ha 3ape. Kolejne liryki publikowal na tamach réznych czasopism, zas
w marcu 1885 roku ukazal sie pierwszy zbior wierszy Nadsona. Tom ten
odniost wielki sukces (za zycia poety wydano go jeszcze pieciokrotnie,
w ogromnych jak na tamte czasy naktadach — nawet do 10000 egzempla-
rzy), przynoszac mtodemu poecie ogromna popularnosé, zwlaszcza wsrod
mtodziezy. Akademia Nauk, doceniajac walory jego tworczosci, przyznalta
mu nagrode im. Puszkina. Choroba i wczesna §mieré¢ w atmosferze na-
gonki ze strony nieprzyjaznej krytyki przyczynity sie do utrwalenia legen-
dy autora Chrzescijanki jako tworcy utalentowanego i pokrzywdzonego,
w ktorego wierszach zawarte zostaly niespelnione nadzieje i niepokojace
przeczucia zblizajacych sie¢ katastrof historycznych catego pokolenia lat
osiemdziesiatych XIX wieku.

Od samego poczatku opinie na temat tworczosci Nadsona bytly sprzecz-
ne. Pozytywnie o poecie jako o tworcy oryginalnym i utalentowanym wy-
powiadali si¢ miedzy innymi Aleksiej Pleszczejew (1825-1893) i Antoni
Czechow (1860-1904). Bardziej powsciagliwie ocenial liryke mtodego tworcy
Wiadmir Korolenko, podkreslajac nasladowczy charakter tematyki i powta-
rzalno$é typow literackich wierszy. Inni, jak na przyktad Wiktor Burenin
(1841-1926), otwarcie odmawiali Nadsonowi talentu poetyckiego. Przyczyna
takiego stanu rzeczy byla swoista ,nieréwnos$é” jego utworéw, w ktoérych po-
jawialy sie zaréwno literackie sztampy, jak i oryginalne, nowatorskie obrazy
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poetyckie. Rowniez po $mierci poety jego dorobek literacki budzit spory
wsrod krytykow i tworcow kolejnych pokolen!. Niewatpliwie jednak liryka
autora Bo meae stanowi poetycki dokument swojej epoki, cechujacej sie
koegzystencja réznych nurtéow i tradycji literackich, a takze pojawianiem sie
nowych zjawisk, zapowiadajacych nadejscie symbolizmu i modernizmu. Nad-
son w swojej praktyce pisarskiej taczyt zasady romantyzmu z tendencjami
realistycznymi. Z tego powodu niektorzy badacze, jak na przyktad Andriej
Biezrukow, postrzegali go jako przedstawiciela neoromatyzmu, reinterpre-
tujacego problemy swojej wspotczesnosci z perspektywy romantycznego
swiatopogladu:

Cemen Hajicon ymesno ncob3yer CTHIIMCTUKY POMAHTA3MA, TPABIA CJIEJIAHO
9TO y2Ke€ B HOBBIX MCTOPHUYECKUX paMKax. HapoxKiarommiics HeOpOMaHTH3M
€ro CTUXOB — B MeAeCHOCMAU, PUBTIECKON aKTUBHOCTH, CUMGOAUAUUL, MU-
CTUNU3ME, HAMYPAAGHOCTU U €CTECTBEHHOCTH MOCTYIIKOB, YKEJIAHUU 00pecTH
CBSI3HOCTD C MOTEHIIUABHBIM 9UTATE/IEM, JIOCTUYb CO-TAPDMOHUN C MBICJISME
perumuenTa. fI3bIK ero JIMPUKU MOYXKeT ObITh OXapaKTepU30BaH CTPEMJIEHUEM
K CBEPX WHIMBHyaJbHOCTH. HOBU3HA CO3BYYIHOCTH CJIOTOB, 0cobasi MaHepa
crpoenns ¢ppas, MeTadOopuKa, aJJIErOPUIHOCTD, PEBEPCUBHDIN 000POT MBICIIH,
M€/IJIEHHOCTD CTUJIsl, HETOPOIIMBLIN TOH TMOBECTBOBAHUS — BOT TO, UTO HEMa~
JIOBAXKHO JIjIsl HEOPOMAHTH3Ma’,

Synteza tradycji romantycznych i wpltywow realistycznej rosyjskiej li-
teratury drugiej potowy XIX wieku odzwierciedlita sie takze w obrazach
Nadsonowskich bohaterek lirycznych. W wierszach poety pojawia sie czesty
w romantyzmie motyw zmarlej ukochanej (cykl ,dieszewowski”, adresowany
do wczesnie zmartej pierwszej mitosci Nadsona — Natalii Dieszewowej)?,
a takze zaczerpniety z tworczosci ludowej obraz $piacej pieknej krolowej
(Dornroshen, 1881; Becennas craska, 1881-1882; Meumwi kopoaesvl, 1893).

)

Pod wptywem poezji obywatelskiej i jej zainteresowania ,kwestia kobieca’

I C.YO. Aynaxos, JI.H. Toacmot, C.5. Hadcon u dpyeue..., [B:] C.FO. Ilynakos, Omiwoodv
mobsu u nenasucmu. Owepru, Mocksa 2003, c. 7-89, https://m.tululu.org/bread 14268.
xhtml [gocrsi: 15.01.2024].

2 A.H. BespykoB, PomManmuueckoe U HEOPOMAHMUMECKOE 6 NOIMUKE NOCTMMOOCPHUS-
ma (M. JTepmornmos — C. Hadcon — Ben. Epogpees), «Humxuesapropekuii dbumosornaeckuit
BecTHHK» 2018, Ne 1, c. 16.

3 JLII. Besmenosa, Ilossun C.5. Hadcona. Cmusucmuxa u eepcuguranus, Mockba
2017, c. 110-123.
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(,7xeHCKuil Borpoc”) tworca ukazuje trudny los kobiet z ubozszych sfer
spotecznych. W szeregu lirykéw kresli poruszajace obrazy nedzy, gtodu,
chorob, ktore im doskwieraja, pracy ponad sity, opisuje poczucie beznadziei
i rezygnacji bohaterek. Pod wplywem niekrasowowskich inspiracji, a takze
osobistych przezy¢ pojawia sie w obywatelskiej poezji Nadsona motyw mat-
ki (Mamwv (Cnume, pebamku; ymaaiucs noocenvru...), 1878); 2Kenujuna
(1881); Mamw (Taorcenoe dememeo mue naso wa doao..., 1886)), a takze
postaé¢ towarzyszki i ,,duchowej siostry” bohatera — piewcy wolnosci i buntu
(Ilo cmymmvim npusnaram, QOCMYnHoIM 0L Hemno2ur..., 1885, Ilecmeue
(Con, 1885)).

Na tle tej galerii poetyckich kobiecych portretow wyrdznia sie postac
bohaterki nieformalnego cyklu Jlyprnywxa (Brzydula). Cykl ten sktada sie
z czterech utwordw, ktore beda przedmiotem analizy w niniejszej pracy:
lyprywra (Bednviti pebenok, — ona nexpacusal.., 1883), Aypnywra (Imo
CcMarocov ¢ 20ay6kot moeti dopozot..., 1884), Aypuywra! (Bednas, xax
MH020 yruscenud..., 1885) i Aypnywra (Ayprywra! C nepsvr aem nad
neto..., 1885)1 W swoim szkicu chciatabym przesledzi¢ zrodta inspiracji
literackich, ktore wplynety na uksztattowanie wizerunku tytutowej postaci.

Ogniwem spajajacym utwory w cykl jest przede wszystkim tytul, ktory
jednoczesnie stanowi swoisty przydomek postaci. Anonimowa, bezimien-
na bohaterka cyklu staje sie uog6lnionym obrazem wszystkich nietadnych
dziewczat. Okreslenie , /Typuymka” (,Brzydula”’) ma charakter pejoratywny
i wskazuje na negatywny, by¢ moze nawet stygmatyzujacy, stosunek spo-
teczenistwa do pozbawionych urody kobiet.

Poza wspolnym tytutem wiersze taczy miedzy innymi tematyka mtodosci:
,On (Hazcon — przyp. J.D.) sBuics He TOJIBKO EBIIOM CBOETO TIOKOJIEHUST, —
pisal Sawielij Dudakow — no onocTu BoOOIIE, YUCTOTHI U CBEZKECTH IOHOTO

qyBCTBa, KPACOTHI JIEBCTBEHHBIX ITOPBIBaHMIt K naeasty...””. Larysa Biezmie-

4 Warto nadmienié, ze do motywoéw brzydkiej dziewczyny ,durnuszki” oraz tematow
piekna i brzydoty z poezji Nadsona siegal takze dwudziestowieczny poeta rosyjski Niko-
taj Zabotocki (1903-1958). Wiecej o nadsonowskich inspiracjach w poezji Zabotockiego
patrz: I.E. Jlomumnos, «Hexpacusas desouray H.A. Baboroukrozo: pynrkyus sexcuueckols
yumamaoi, «Pycckmit a3p1k B mikose» 2008, Ne 3, c. 46-51; T.H. MapxkoBa, «Kasep-sepcuus
cmuxomeopenus H. Baboarourozo «Hexpacusas desowkay kax cnocob duanoza ¢ cosemckot
ryavmypod, «Punosornaeckuit kiracey 2018, Ne 4(54), c¢. 132-136.

5 C.I0. Iynaxos, JI.H. Toacmoti, C.5. Hadcon u dpyeue...
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nowa dodatkowo podkresla psychologiczny aspekt ztozonej kwestii dojrzewa-
nia, wkraczania mtodej dziewczyny w dorostosé: ,IllemeBpom B packpbiTum
TeMbl HEIIPOCTOI'O TEePHUOJIa B3POCJEHUs CIYKUT cTuxoTBopeHne Hajcona
«JlypHytkay, KOTOpoe UMeeT HeCKOJIbKO BapmanToB. [10aTy ot Beeit myrmm
JKAJIKO HEKPACHUBYIO, HO MUJIYIO M YMHYIO JIeBOUKY...®. Przytoczony cytat
przywodzi kolejne wspolne dla catego cyklu zagadnienie — brzydote. Bohater-
ka liryczng cyklu jest mtodziutka, brzydka dziewczyna’. Fakt, ze bohaterka
stoi na granicy dziecinistwa i dorostosci, podkreslaja zastosowane okreslenia,
takie jak ,.bemnbrit pebéHOK, uTst” oraz pieszczotliwe zwroty, charakterystycz-
ne przy zwracaniu sie do dzieci: ,ronyoka, Becéiasg nruuka’. We wszystkich
lirykach cyklu brak skonkretyzowanego opisu wygladu zewnetrznego bo-
haterki. Poeta unika przedstawienia detali takich jak oczy, wlosy, ramiona
czy figura. Podkreslany jest wtasciwie jeden dominujacy aspekt cielesnosci —
brzydota fizyczna, kontrastujaca z walorami umystu i duszy postaci.
Pojecie brzydoty, rozumiane jako kategoria estetyczna, budzi skojarze-
nia z pieknem (pojmowanym najczesciej jako antyteza szpetoty). Rozwa-

6 JLII. Besmenosa, I[Tossus Hadcona dan demeti u ronowecmea, «Teopust 1 npakTHKa
cospemennoi mayku» 2017, Ne2(20), c. 100. Larysa Biezmienowa zwraca uwage takze na
osobowos¢ poety, ktory wkroczywszy w dorostosé, zachowal dziecieca niewinnosé i ufnosé:
,Ilo Bocnomuuanusam 3uasmmx Hajcona, on oruaasics HeoObIMaNHOM JyIIEBHOM THCTOTOI
n GJIarOpOJICTBOM, <«IIPUBETJIMBBINA CO BCEMH, MHOIJIA JIACKOBBII, KaK PEOEHOK, HEXKHO JIIO-
OuBIIUil j1eTeil, 3aMevdaTeIbHO OTKPOBEHHBIN, KPOTKHIl, IYMAHHBIA, ¢ HE?KHON 1 JII0OsIIeit
JIYIIOf, OH BMECTE C TeM ObLI KpaiiHe MPsSIMOil, HCKPEHHUMN, TyTKUil IeI0BEK, OU€Hb OT3bI-
BUMBBIN U BIIEUAT/INTEIbHLIM. Takoe coueTamue CBOMCTB, B COEIUHEHNN C BO3BLIIIEHHBIM
[IOITUYECKUM HACTPOEHUEM, JIEJIAI0 €r0 OCOOEHHO PEIINTESbHBIM, MOIac PE3KUM BPAroM
BCEro HU3KOTO, TIONLIOr0, JUIEMEPHOIO U PAbOJIEITHOr0. DTO ObLI YeJ0BEK YKUBOI, MCKaB-
U IPAB/IBI, ¢ JOHKUXOTCKUM yIIOPCTBOM, BO3MYIIABIIUICA 0 TVIyOMHBL JYIIN T€M, 4YTO,
10 €ro MHEHUIO, IIIJI0 B Pa3pe3 C Helo U B yIuepb eif, n roToBelil Bectn 60pb0y HA CMEPTH CO
CBOWM BPAroM, He CIPAIINBAACH y COOCTBEHHDBIX CBOUX CHJI, XBATHUT JI UX U BBIHECET JIM OH
60puOy>» [...], — Bcnomumana mepsaa 6ubsmorpad Hancona M.B. Barcon. B.T'. Benumnckuit
MUCAJ, ITO JJIsl TOI'O, YTOOBI INCATDH JETAM, «HyKHa JyIna OJarogaTHast, Jo0sImast, KpoT-
Kasl, CIOKOITHAS, MJIAQJIEHUYECKN IIPOCTO/ILYIIIHA; YM BO3BBIIIEHHbIN, 00PAa30BaHHBII, B3IIs
Ha IIpeJIMeTHI IIPOCBETIIEHHBIH, I He TOJIBKO »KMBOe BOOOpaskeHNe, HO 1 JKUBAasl IIOITHIECKAsT
danTasns, crocobHast IPEICTABATH BCE B OYIIEBJICHHBIX, PayKHBIX oOpa3ax. He rosops
yze 0 mobsu K jgersam» [...]. Mmenno rakum wesoBekoM 6ot mosr C.4. Haxcon”. Patrz:
JLII. Beamenosa, llossua Hadcona..., c. 100.

7 Sawielij Dudakow pisal o postaciach nieurodziwych dziewczat jako o lejtmotywie
Nadsonowskiej tworczosci: ,Hexpacusbie meByiku Obuin ofuol n3 obumbix Tem Hastco-

Ha, K KOTOpOii OH HeojHOKpaTHO Bo3Bpamasics’. Patrz: C.}O. dynakos, JI. H. Toacmot,
C. 4. Hadcon u dpyaue...
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zania na temat natury piekna i brzydoty pojawity sie juz w starozytnosci.
Przy tym warto podkreslié, ze juz wtedy pojecia te zaczeto rozpatrywac nie
tylko na plaszczyznie estetycznej, ale rowniez etycznej. W Uczcie Platona
czytamy, ze ,Piekno i dobro zostaja utozsamione ze soba’, poniewaz ,co
dobre, to i piekne”, jedno i drugie jest najwyzszym celem pragnien, dazen
i mitosci, dopiero wtedy ,zycie jest co§ warte [...], gdy czlowiek piekno

. Do takiego postrzegania jednosci owych kategorii

samo w sobie oglada
nawigzywala niezwykle popularna w dziewietnastowiecznej rosyjskiej my-
sli teologicznej oraz filozoficzno-spotecznej koncepcja triady dobra, piek-
na i prawdy. Relacje pomiedzy wymienionymi trzema pojeciami, kwestia
piekna duchowego i cielesnego w powiazaniu z kategoriami dobra i zta
byly przedmiotem rozwazan wielu mysélicieli i pisarzy rosyjskich, miedzy
innymi Fiodora Dostojewskiego (1821-1881), Lwa Tolstoja (1828-1910)
i Wlodzimierza Sotowjowa (1853-1900)°. Owa refleksja humanistyczna na
wyzej wymienione tematy mogta stanowié jedno ze zrodet zainteresowania
autora Bpeda pojeciem brzydoty, bedacym osia kompozycyjng i tematyczng
rozpatrywanej grupy lirykow.

Pierwszy wiersz cyklu zatytulowany Jlyprywra powstal w 1883 roku.
Juz w otwierajacym wersie Nadson wyraznie sygnalizuje swoje wspotczucie
wobec bohaterki, wywotane nie tylko brakiem urody, lecz takze odczuwanym
przez nig smutkiem:

Benbiit pebenok — ona vekpacusa! To-1o u B mkoje u Joma ona Tak Hecmera,
TaK BCerna MOTYAINBa, 1aK He HO-IeTCKH THXa u rpycraall.

Nadson, rysujac portret mtodej, wkraczajacej w doroste zycie dziewczy-
ny, podkresla, w jaki sposob nietadny wyglad zewnetrzny przyczynia sie do

8 Platon, Uczta, thum. W. Witwicki, Warszawa 1982, s. 98. Cyt. za: M.M. Baranowska,
Piekno ptaszczem dobra. Od Plotyna do Strozewskiego i Tischnera, ,Zeszyty Naukowe
Centrum Badan im. Edyty Stein — Fenomen Dobra” 2015, nr 13/14, s. 65.

9 Wiecej na temat relacji pomiedzy pojeciami piekna, dobra i prawdy patrz: B.B. 3enn-
KoBCcKuit, Ucmopua pyccroti unocopuu: B 2 m., v. 1, Pocros-ua-/lorny 1999; JI.LH. Cto-
nosud, Ucmopus pyccrot dpurocopuu. Ouepru, Mocksa 2005.

10 C.4d. Hagcon, Iloanoe cobpanue covunenudi, rit. pen. A.C, serym. cr. I'.A. Bsubrii,
Cankr-ITerepbypr 2001, c. 222-223. Wszystkie cytaty wierszy Nadsona w tym artykule
pochodza z tego wydania. W dalszej czesci pracy bedzie podawana w nawiasach strona,
z ktorej pochodzi cytowany fragment.
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stanu psychicznego bohaterki. Dziewczyna jest nieSmiata, smutna, cicha!l.
W tych cechach dostrzec mozna atrybuty puszkinowskiej Tatiany Y.ari-
ny, o ktorej autor Pottawy pisze tak: ;Hu kpacoroii cecrpol coeii, / Hu
cBexkecThio ee pymsanoit / He mpusieksa 6 ona oueil. /Iuka, nedanabua,
mosraaiusa / Kak janb jecnas 6osiziusa”™?. Obie bohaterki taczy takze
wrazliwosé i inteligencja. Interesujace, ze obaj poeci w charakterystyce ze-
wnetrznej bohaterek odnosza sie do kategorii piekna. Aleksander Puszkin
(1799-1836) w odniesieniu do Tatiany zwraca uwage na to, ze jej wyglad
odbiega od stereotypowego wizerunku urodziwej dziewczyny (uosabianego
przez Olge Laring). Jednak w finale Fugeniusza Oniegina autor pokazuje
swoja bohaterke jako grande dame podziwiang przez arystokratyczne salo-
ny za takt, dobry smak i naturalnosé. Nadson dobitnie podkresla fizyczng
brzydote bohaterki (o czym $wiadcza tytuly lirykow cyklu), ktora staje sie
powodem odrzucenia dziewczyny przez spoteczenstwo.

Wymienione cechy obu postaci przywodza na mysl jeszcze jeden po-
pularny, powstaly w drugiej potowie XIX wieku typ bohaterki, jakim jest
sturgieniewowska panna” (Typrenesckas jesymika)'. Nakreslone przez Iwa-
na Turgieniewa w jego powiesciach portrety mtodych dziewczat ztozyty sie
ostatecznie na typ postaci literackiej, samo za$ pojecie ,turgieniewowska
panna” stato sie waznym zjawiskiem kulturowym, a nawet swoistym ste-

' Interesujgco o inspiracjach kulturowych i prototypach ,cichych” bohaterek w literaturze
rosyjskiej pisal w jednym ze swoich artykutow Wasilij Szczukin. Badacz zwracal uwage takze
na chrzescijaniskie zrodta analizowanego toposu, wskazujac zywotnosé tradycji Kosciota
Wschodniego i Zachodniego. Patrz: W. Szczukin, Cichy aniot: o genezie pewnego toposu,
[w:] Pamieé serca: liber amicorum: tom jubileuszowy dedykowany Danucie Piwowarskiej,
red. W. Szczukin, Krakow 2008, s. 121-144.

12 A.C. llymkun, Eszenuti Onezun. Poman 6 cmuzax, Mocksa 1955, ¢. 35.

13 Do powstania typu ,turgieniewowskiej panny” w tworczo$ci Iwana Turgieniewa
przyczynily sie inspiracje zaczerpniete z literatury sentymentalnej oraz spuscizny literackiej
Aleksandra Puszkina, o czym przypomina Julia Gimranowa: ITpu co3mannn «TypreHeBCKux
JIEBYIIEK» KJIACCUK 3HAYUTENILHO JopabaThiBacT 00pasbl MyMIKUHCKAX MePOUHDb, C UX €CTe-
CTBEHHDBIMU, YKUBLIMHU SMOIMAMA U 9yBCTBAMU. depThbl «BepHOro uiaeanas [[Lymkun 1986:
336] Auekcannpa Cepreesuua Ilymxuna, Tarbsubr JlapuHoii, Takue Kak: CHoOKoiicTBUE,
YBEPEHHOCTD, YeCTHOCTH, 00OCTPEHHOE TyBCTBO OTBETCTBEHHOCTH, JIyIIEBHOE PABHOBECHE —
BCE OHM [IEPEXOAT B FADMOHUIHBIC, HAIIOJHEHHBIEC JIyXOBHON KPACOTON YKEHCKHUE [IEPCOHAKN
Typrenesa. O6pa3 reponnn CBOEro BPEMEHH MEHSJICS, HO CHUJIA JIyXa, BoJd, 000COOICH-
HOCTb U CAMOCTOATEILHOCTH OCTAJIUCH BEJYIIEH 4epTOoli «TypreHeBCKUX JEeByINeK». Patrz:
0. A. Tumpanosa, Tpanchopmavyus ob6pasa <«mypzenesckol desyuKku» 6 co8pemennot
pycckots npose, «Puionoruyeckuit Kiaace» 2018, Ne 1(51), c. 33-34.
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reotypem rosyjskiej kobiety!!. Moralna sila, ofiarnos¢, dobroé¢ sa tym, co
charakteryzuje owe bohaterki. Wedle stow Wtadimira Nabokowa:

... B KQXK/JION M3 HUX 3aJI02KEHbI OIPDOMHAas HPABCTBEHHAs CUJIA, J00POTa U He
TOJIBKO CIIOCOOHOCTB, HO, ¢ OBbI Jlake CKa3aJl, XKarK/la MOXKEPTBOBATDL BCEMMU
3€MHBIMU YIIOBAHUSIMHI TOMY, 9TO OHU CIYUTAIOT CBOMM JOJITOM, OY/Ib TO TIOJTHOE
OTpEYEHHUE OT JIMIHOIO CUACThS PAJIU BBICIIUX HPABCTBEHHbIX ueasios (JIuza)
WM TIOJTHENIasi KePTBa BCIKUM 3€MHBIM OJIaromoJIyarueM BO UMsI IUCTOH
crpactu (Haranbs). TypreHes oKyThIBAET CBOMX TePOMHB CBOEOOPA3HON Kpa-
COTOM, MATKOM M MOITUIHOM, KOTOpas 001a/1aeT 0CODOM MPUTATATEIbHOCTHIO

JIJI IUTaTe e, 9TO BO MHOTOM M CO3/IAJIO B UX ITPEICTABICHUN BBICOKHUI 00pa3

PYCCKOI JKEeHTITMHLI".

W poetyckim obrazie ,turgieniewowskiej panny” zawsze obecne sa
takze subtelna uroda, urok i wdziek, ktére harmonijnie dopetniaja przy-
mioty duszy'®.

Zaréwno puszkinowska Tatiana, jak i ,turgieniewowska panna’ stanowia
typ wyidealizowanej bohaterki romantycznej. Nadson w obrazie lypaymiku
przeksztalca ten wzorzec postaci, wysuwajac na pierwszy plan brzydote,
czyli kategorie estetyczna, na ogét pojmowana jako opozycja wobec kate-
gorii pickna!”. W ten sposéb przetamuje idealizacje i wprowadza do opisu
element realistyczny.

4 FO.A.Tumpanosa, Tpanchopmayus obpasa..., c. 33-34.
15 B. Ha6oxkos, Jlexyuu no pycckoti aumepamype. Uean Typeenes (1818-1883), http://

nabokov-lit.ru/nabokov /kritika-nabokova/lekcii-po-russkoj-literature /turgenev.htm |dostep:
1.02.2024].

16 Amerykariska badaczka Elena Tolstaja wskazuje na produktywnos¢ tego typu literackiego,
ktory stal sie wzorcem dla szeregu innych bohaterek w literaturze poézniejszych epok: ,,neBy-
ku Typrenesa, B CBOIO 04Yepelb, OKA3bIBAIOTCS MOJIEJISIMU JIJIsT TeJION Tajiepen 00pa30B ,,HOBBIX
JKeHIUH B eBPOMeiicKoil n ocobenno amepukanckoit gureparype”’. Patrz: E.JI. Toxcras,
«Typeenescrue desywrus : nocmpomanmuueckut nopmpem u mugonosmura, Coopuux «3-
opannbie Tpyabl X LIT Mexaynapoguoii dpusosornyeckoii kondepennun» , Cankr-Ilerepypr
2014, c. 294-305.

17O relacji pomiedzy kategoriami piekna i brzydoty Umberto Eco pisal nastepujaco: ,Jesli
przyjrzec sie synonimom piekna i brzydoty, mozna dostrzec, ze o ile za piekne uwazamy cos,
co jest mile dla oka, tadne, pociagajace, przyjemne, pelne wdzieku, urocze, fascynujace,
harmonijne, cudowne, delikatne, powabne, czarujace, wspaniate, zachwycajace, niezwykte,
niepospolite, bajeczne, fantastyczne, zniewalajace, magiczne, zadziwiajace, warto$ciowe,
widowiskowe, cudne, piekne, wysublimowane, wyjatkowe, o tyle brzydkie jest odpychajace,
straszne, obrzydliwe, nieprzyjemne, groteskowe, wstretne, odrazajace, obmierzte, nieprzy-
zwoite, niechlujne, nieczyste, obsceniczne, ohydne, przerazajace, nikczemne, potworne, plu-


http://nabokov-lit.ru/nabokov/kritika-nabokova/lekcii-po-russkoj-literature/turgenev.htm
http://nabokov-lit.ru/nabokov/kritika-nabokova/lekcii-po-russkoj-literature/turgenev.htm
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Wobec szpetoty wszelkie zalety charakteru i umystu staja sie niczym,
sg okrutnym zartem losu:

310 Ha | TOOOKO Cyapba mommyTuaa: OCTporo MbIC/IbIO 1 4y TKOM ytmoil [Tleapo
JLYyPHYIIKY OHa Hajesmiia, — He Hajemia oHuM — KpacoToii... Ax, Kpacora —
s1o crpamHas cuial...'s (s. 223)

Pointa wiersza, okres§lajaca piekno jako ,strasznag site”, przywodzi
na my$l polemike dziewietnastowiecznych rosyjskich pisarzy wokoét tej
kategorii i poglady Fiodora Dostojewskiego!. O pieknie jako sile, ktora
moze zmienié¢, a nawet zbawié¢ §wiat, moéwia bohaterowie powiesci Idiota
(HAduom, 1868) tego pisarza. W dysputach swoich postaci na temat piekna
i jego zbawczej lub przeciwnie — burzacej roli autor fagodnej ukazywat
wlasne rozwazania na temat zlozonej natury tego pojecia, taczace mie-
dzy innymi piekno ze sferg etyki chrzescijaniskiej. Inspiracja dla Nadsona
mogty by¢ rowniez stowa Miti, bohatera ostatniej powiesci Dostojewskie-
go Bracia Karamazow (Bpamvs Kapamazosw,, 1880), ktory w rozmowie
z Alosza glosil:

Kpacora — 310 crpamnHas n y»kacHas Bemib! CrpalmHasi, I10TOMy 9TO
HEOIIPEIeJINMAs, W OIPEIE/INTh HeJIb3sd MOTOMY, 9T0 Bor 3a1a/1 oqau 3araaku.
TyT Gepera cxomsgTcs, TyT BCe TPOTUBOPEYNS BMECTE XKUBYT... VIHOI BbICIIMIA
JIazKe CepJIeM YejIOBeK W ¢ YMOM BBICOKHM, HAUYMHAET ¢ ujeasga MaaoHHbI,
a KOHJaeT ujeasoM cogoMckuM. Eirme crpariaee, KTO y2Ke ¢ UI€aJI0M COIOM-
CKUM B JIyIlle He OTpUIaeT U uaeasa MaIoHHDBI, 1 TOPUT OT HETO CEPJIIle ero

gawe, przerazliwe, zatrwazajace, wstrzasajace, koszmarne, zniesmaczajace, podle, mizerne,
niepokojace, niecne, pokraczne, nedzne, nieprzyjemne, siermiezne, nieksztattne, nieforemne,
szpetne (zeby nie wspomnieé o tym, iz przerazenie moze sie manifestowaé na plaszczyznach
tradycyjnie kojarzonych z pieknem, a wiec bajkowa, fantastyczna, magiczna, czarodziej-
ska). Wrazliwo$¢ przecietnego czlowieka unaocznia, ze wszystkie synonimy piekna mozna
traktowac jako wyraz oceny niezaangazowanej, natomiast synonimy brzydoty zwykle maja
zwigzek z reakcja polegajaca na niesmaku, jesli nie gtebokim obrzydzeniu, wstrecie czy
odrazie”. Patrz: U. Eco, Historia brzydoty, Poznan 2007, s. 16.

18 Wyroznienie moje — J.D.

19" Fraza ,Kpacora — 310 crpammuas cuna’ weszla jako aforyzm do jezyka rosyjskiego w la-
tach 50. XX wieku. Spopularyzowala ja grana przez Faine Raniewska (1896-1984) postaé
Margarity Lwowny z radzieckiego filmu Wiosna (1947), rezyserowanego przez Grigori-
ja Aleksandrowa (1903-1983). Patrz: Panesckas @auna leopzuesna, [B:] Bi. A.Jlykos,
Esponetickasn xyavmypa 6 pycckom mesaypyce. nyuraoneduseckue ouepku, 1. 3, Mocksa
2018, c. 17-20.
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U BOUCTWHY, BOUCTUHY IOPUT, KAK U B IOHbIE O€CIOPOYHBIE TOMbBL... ITO yMmy
IIPEJICTABIIAETCS TI030POM, TO CEPJIILY CILIONIb KpacoToil. B comome i Kpaco-

Ta?.. Y>KacHo TO, 9TO KpacOTa €CTb He TOJIbKO CTpallHasd, HO 1 TAaUHCTBEHHaA
20

Berb. TyT abaBos ¢ Borom 6opercs, a moje OUTBBI — cep/ira Joaeit~ .

Autor Melodii, ktory znat i cenil tworczosé wielkiego realisty®!, w swoim
wierszu nie ukazal tak gteboko przemysleri na temat tej kategorii. Przed-
stawit jednak destrukcyjne oblicze piekna, ktére sprowadzone do walorow
czysto fizycznych moze staé¢ sie przyczyna cierpienia cztowieka. Interesu-
jace, ze w przypadku wickszosci bohaterek Dostojewskiego to posiadanie
atrybutu fizycznej urody moze prowadzi¢ do zguby (Dunia Raskolnikowa
godzi sie zostaé zona niekochanego mezczyzny) lub $mierci (Nastasja Ba-
raszkowa zostaje zamordowana przez zazdrosnego kochanka). W poezji
Nadsona brak tej cechy jest Zzrodtem nieszczedcia bohaterki, skazanej na
samotne i smutne zycie.

W utworach obu autoréw istotne jest takze powierzchowne podejscie
spoteczenstwa do kategorii piekna i brzydoty, ktére w zalezno$ci od sytuacji
moga by¢ traktowane ambiwalentnie. Opinia publiczna ceni piekno. Brzy-
dota budzi wstret?, odraze, a w najlepszym wypadku wspoélczucie. Jednak
w pewnych okoliczno$ciach piekno moze by¢ wykorzystane i zbrukane, co
Swietnie obrazuja przyktady bohaterow autora Zbrodni i kary. W wierszu
tym Nadson uwypuklit z kolei psychologiczny wptyw brzydoty jako czynni-
ka, ktory w tragiczny sposob rzutuje na ksztaltowanie sie mtodej ludzkiej
natury, wptywajac na jej zachowanie i wyobcowanie w nawet tak bliskim
srodowisku jak dom i szkota: dziecko cieszy sie zyciem, nie przeczuwajac
smutnej i pelnej cierpienia przysztosci.

Tematem taczacym analizowany cykl i rosyjska literature realistyczna
drugiej potowy XIX wieku jest obecno$é watku cierpienia dzieci®. Gale-

20 ®.M. Jocroesckuit, Bpamva Kapamasoew, 1. I u II, Mocksa 1981, c. 124-125.
Wyréznienie moje — J.D.

21 Po $mierci Dostojewskiego w 1881 roku Nadson poswieca mu wiersz Hamsamu @. M. /o-
cmoesckozo (Kax on, uwmysermvid... ).

22 Pojecia wstretu i abjectu w filozofii i literaturze przedstawia w swojej pracy Julia Kristeva
(Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, Krakow 2008).

23 Cierpienie bohateréw moze mie¢ rézne przyczyny: pochodzenie z ubogich sfer spotecznych
i zwiazane z tym ubdstwo, choroby, wczesne osierocenie przez rodzicéw. Na szczegdlna uwage
zastuguje ponownie tworczo$é Fiodora Dostojewskiego, ktorego bohater Iwan Karamazow
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ria tragicznych postaci dzieciecych pojawia si¢ miedzy innymi w poezji
Nikotaja Niekrasowa (1821-1878), prozie Fiodora Dostojewskiego, Lwa
Tostoja i Antoniego Czechowa. Rownie czesto w poezji autora Dérnroshen
pojawia sie watek nieszczesliwego dziecinstwa i lat mtodziericzych, co miato
swoje zrodia nie tylko w literaturze, ale takze w biografii tworcy*. W cy-
klu Adyprywxa temat cierpienia zasygnalizowany jest przez wprowadzenie
motywu tez, a takze opisu wyobcowania, goryczy i smutku, odczuwanych
przez bohaterke. Wysuwa sie on na pierwszy plan w kolejnym utworze, po-
wstalym w 1884 roku. Obraz postaci, wlasciwie jeszcze dziecka (,neBecra
B mgTHAAIATH-TO JieT”), budzi pozytywne skojarzenia poprzez zastosowanie
okreslen ,rorybka mosi jtoporasi, Becejias NTHYIKa, pojHas Mos . Podmiot
liryczny pokazuje scene, w ktorej wezedniej wesota, pelna radosci zycia
dziewczyna ptacze. Poeta koncentruje sie przede wszystkim na stanie emo-
cjonalnym bohaterki, jej tzach i smutku, pomijajac ich przyczyne. Wyraznie
ukazane zostalo wspoltczucie podmiotu w stosunku do dziewczyny oraz
taczaca ich bliskosé, co podkresla zastosowanie pierwszoosobowej formy
wypowiedzi lirycznej:

Yro crajsock ¢ rosrybKoii Moeit Joporoii,

C BeceJsior0 NTUYKOI Moeit?

Kak kemdyr, 110 IedKam cjie3a 3a Cjie30i

Bexunr n3 nonukinmx oueir;

Best kaura 3akamana B TOpbKEX CJie3ax,

Komnra nm, HEnpoienbiM, HeT.

He croigno jin mrakaTh, KaK €T BOOTbMAaX,
HesBecroil, B naTHAAIaTH-TO HET!

Kro, nepskuii, pogayro Mo ockopbui?... (s. 361)

odrzuca $wiat stworzony przez Boga, poniewaz nie moze zrozumie¢ niezawinionego cierpie-
nia dzieci i nie znajduje dla niego uzasadnienia. Wiecej na ten temat patrz: H. Bepnses,
Mupocosepuyanue Jocmoesckozo, Ipara 1923; D. Jewdokimow, Czlowiek przemieniony.
Fiodor Dostojewski wobec tradycji Kosciota Wschodniego, Poznan 2008; E.}O. [llectakoBa,
Konuenyusa dememea 6 pyccrol kaaccuseckol aumepamype (nepsas noasosuna XIX eexa
u pyccroe 3apybesicve navana XX eexa), «Punonornaecknii knacey 2006, Ne 16, c. 27-30;
AT. lenkuun, @Penomern dememea 6 poccutickom rydosicecmeennom cosnaruu 6 XIX
u XX 66. na gone nocmcospemennocmu, «Ilerepbyprekas cormosiorust cerogusy 2020,
soir. 13/14, c. 23-60.

24 Motyw osieroconego dziecka najpelniej wybrzmial w napisanym w 1886 roku przez Nad-

sona autobiograficznym wierszu Mamo. Patrz: C.4. Hancown, [loanoe cobparue covunenud,
c. 297-298.
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Podobny nastréj i zblizona tematyka pojawiaja sie w powstalym rok
pdzniej wierszu. Poczatkowo mlodziutka bohaterka nie zdaje sobie sprawy
ze zblizajacego sie wraz z dorastaniem nieszczescia. Poeta sygnalizuje, ze
dziewczyna, wkraczajac w dorostosé, bedzie musiata zmierzy¢ sie z naturalna
dla czlowieka potrzeba mitosci, namietnosci, zakochania. Jej brzydota sprawia
jednak, ze z géry skazana jest na odrzucenie i samotnosé, zas jej uczucie po-
zostanie nieodwzajemnione. Wizja mitosci nieszczesliwej, najprawdopodobnie;j
nieodwzajemnionej i niespelnionej — to przysztosé, ktora czeka bohaterke:

Jypuymka! Begrasi, Kak MHOIO yHUYKEHMUIA,

Kak MHOro roppkux cijes cyanba tebe cyaur!
Hura, cmeembesd ToI... ['paaytmuit psag My IeHmit
Tloka TBOEil mMymu HGecrevHol HE CTPAIIUT.

Ho on mpuner, TBoit yac... UI rpy/ib cTecHAT KeTaHbs,
W jrack 3axo4ercsi, 1 HErOM BCIIBIXHET B3IJIS],

Ho nepssbie ciioBa CTHIMBOIO IPU3HAHBS

M3 pobkux ycT TBOMX OECILIOIHO MPO3BYYAT.
CeMbsi, €e oUar U MUpP €€ 3aBETHBIN

He cy>xnaeusnt Tebe... Jloporoio cBoeit

Opma Thl MOOPEEITb ¢ TOCKOIO OE30TBETHOM

U ¢ rpycThbio THXOIO U JIydax TBoux oueii!® (s. 278)

Poeta pojmuje szczescie swojej bohaterki w tradycyjny sposoéb — jest
nim maz i rodzina. Marzeniem dziewczyny jest model patriarchalnej rodzi-
ny, w ktorej kobiecie przypisana jest przede wszystkim rola zony i matki.
Temat szczescia rodzinnego jako nieosiggalnego marzenia byt bliski samemu
Nadsonowi, ktéry po wezesnej $mierci rodzicéow byl wychowywany przez
krewnych niedarzacych go cieptymi uczuciami®. Byé moze dlatego poeta,
ktory w innych swoich lirykach gtosit postepowe hasta poezji obywatelskiej,

% Wyroznienia moje — J.D.

26 Dziecinistwo Nadsona obfitowalo w tragiczne wydarzenia. Ojciec poety Jakow Siemio-
nowicz Nadson zmart w wyniku choroby psychicznej, kiedy przyszty poeta mial dwa lata.
Kilka lat p6zniej jego matka Antonina Stiepanowna z domu Mamontowa wyszla za maz za
N.G. Fomina. Malzenstwo okazalo sie nieszczesliwe, gdyz ojczym poety chorowal psychicznie
i dreczyt rodzine. W jednym z atakéw choroby popetnit samobdéjstwo. Matka poety zmarta,
gdy ten miat 10 lat. Nadson wychowywal sie w domu wujostwa, ktore czesto wypominalo
mu jego pochodzenie. Matka wywodzita sie z rodziny szlacheckiej, ojciec zas byt pochodzenia
zydowskiego. Rodzina Mamontowéw nieprzychylnie odnosita si¢ do tego zwiazku, traktujac
go jak mezalians. Patrz: I'. Baswtit, C. 4. Hadcon, c. 5-46.
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w tym przypadku zrezygnowal z ukazania swojej postaci jako wyzwolonej
kobiety ,nowych czasow”.

Poecie daleko do modernistycznego zachwytu brzydota czy tym bar-
dziej rozktadem ciata. Nie decyduje sie na szczegdtowy opis przywar wy-
gladu dziewczyny. Brak urody wzbudza w podmiocie lirycznym wytacznie
wspolczucie wobec niej. Zapowiedz ksztattujacego sie powoli §wiatopogladu
dekadenckiego przejawia sie w smutnym nastroju cyklu oraz w ukazaniu
obrazu cztowieka, ktory bolesnie doswiadcza niemoznosci osiagniecia wy-
marzonego ideatu mitosci i rodziny.

Bliski poezji modernistycznej jest nakreslony przez Nadsona w ostat-
nim wierszu cyklu portret postaci dziewczyny jako istoty bezsilnej wobec
bezdusznego wyroku losu, ktoéry obdarza ja brzydota:

dypuymika! C nepBbix JieT Hal HETO,
Kax necmbiBaembrit mo3op,

3BydaJt Beeil TOpevbIo CBOECIO
Besnymmnerit sTor npuroBop?’ (s. 281)

Bezradnos¢ i stabosé bohaterki pojawiaja sie takze w momencie ze-
tkniecia ze spoteczenstwem. Odstreczajacy wyglad zewnetrzny czesciej bu-
dzi w innych $miech lub lito$¢, jest przyczyna wyobcowania i samotnosci
dziewczyny. Gorzkie stowa ,;rebs me myxu0” podkreslaja jej zbednosé dla
spoteczeristwa 1 wpisuja w szereg ,zbednych ludzi” w literaturze rosyjskiej:

Hypuymika! I[Tpoub, T€bsi HEe HYXKHO
3a nIyMHBIM, PaJIOCTHBIM CTOJIOM,
T'me mosi0/1e2kp IUPyeET APY2KHO,
To1 Oymenib cyMpadyHbIM OATHOM.
pyrum J1060Bb, IPYTUM TPU3HAHBI,
IToxkaTbs pyK, IBETHI BEHKOB;

Tebe — yabioka cocTpaJaHbs

s cmex Ha30MIMBBIX TILYIIIOB.
OTpajia Krydux HaCJIaXKIeHUN -

He jutst Tebst: Kak TsI>KKUii rHET,

Kak kpecT HENOHATHIX MyJeHUH,
JI1060Bb B Jymie TBoei mpoiizer...” (s. 281)

2T Wyréznienia moje — J.D.

28 Wyroznienia moje — J.D.
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Romantyczne mitosne uniesienia sg przeznaczone dla innych (w domysle —
tadniejszych) dziewczat i nie beda udziatem bohaterki. Uczucie stanie sie dla
niej wylacznie ciezarem i meka (mitosé taczy sie w utworze z motywem krzyza).

W ostatniej strofie ton i nastréj wiersza jednak sie zmienia. Podmiot
liryczny zwraca sie do bohaterki, by z odwaga i pozytywnym nastawieniem
spogladata na swoja przysztosé. Wezedniejsze wizje mrocznego jutra zaste-
puje tak czesta w poezji nurtu obywatelskiego wizja $wietlanej przysztosci,
w ktorej wazna bedzie sita myéli i ciata, a nie piekno lub brzydota:

I'nsim >k Briepe; CBETJIO U CMEJIO;
Bepsb, Bnepesin He Tak TEMHO,

ITycrs HEKpacuBo 3TO TeJo,

JIumb cuiabHO OBIIIO GBI OHO;

IIycTp ropmo ne mieHuT coboro

TBoit 06pa3 CyeTHBIX Oueit,

Ho ToJbKO MBICJIb KWBOU CTPYEIO

B ronoske 6unacek 661 TBOEH... (5. 281)

Dzieki takiej konkluzji autor dekonstruuje dominujace w dziewietnasto-
wiecznej literaturze rosyjskiej pojmowanie piekna i brzydoty jako kategorii
estetyczno-etycznych. Poeta akcentuje znaczenie tych pojeé jako zjawisk
estetycznych, ktore nie powinny rzutowaé¢ na moralng ocene cztowieka oraz
jego role i znaczenie w spoteczeiistwie.

Analizowany cykl /lypnywra nie prezentuje catosci bogatej tematyki
tworczoscei Siemiona Nadsona, pozwala jednak wskazaé najwazniejsze, moim
zdaniem, zrodta inspiracji literackich, ktore wplynety na uksztaltowanie
swiatopogladu poetyckiego tego tworcy. Zgodzié sie mozna ze stowami ba-
daczy, gloszacymi, ze ,Ilosruaeckuit mup Cemena Hajicora ectb acreTnka
KOHTpAcTOB. POMaHTHUYECKNE TEHJIEHIIUNU, KOTOPbIE ABJSIOTCH HEKOei
JINTEPATyPHO-TIOITUIECKON 6a30il mo3Ta, 1eOPMUPOBAHDBI, IPU TOM OHH
OTKPBITHI 151 JasbHeiineit quaamukn 2. Na pierwszy plan wysuwa sie inspi-
racja tradycja romantyczna (w tym idealnymi postaciami kobiecymi, uosa-
biajacymi piekno fizyczne i duchowe, motywami samotnosci, wyobcowania,

konfliktu ze spoteczenstwem, niespetlnionej mitosci. Wyrazny slad na jego

2 A.H. Bespyxkos, A.II. JIyrdynnuna, decmemuueckoe cocnpuamue aupuru Cemena
Hadcona 6 mpaduyuszr pomanmusma, «Crynernaeckuii Becruuk» 2019, Ne 26 (76), c. 7.
Wyréznienie moje — J.D.
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tworczosci odcisneta takze wielka realistyczna proza rosyjska XIX wieku,
z ktorej zaczerpnal tematy krzywdy spolecznej, piekna, cierpienia, motyw
nieszczesliwego dziecinistwa, rodziny, roli kobiety w spoleczenstwie. Poeta
w tworczy sposob wykorzystywal funkcjonujace w déwcezesnej literaturze
rosyjskiej typy bohateréw literackich, takich jak na przyktad ,turgieniewow-
skie panny”, ,zbedni ludzie” czy przedstawiciele postepowej mtodziezy lat
szesédziesiatych. Bliska byla mu takze zaangazowana spotecznie tradycja
poezji Niekrasowa. Mimo réznorodnosci inspiracji i oddziatujacych na niego
wplywow literackich, Nadsonowi udato sie zachowaé¢ w poezji oryginalny
pierwiastek swojej osobowosci, a takze niezaleznosci my$li poetyckiej, co
wyrazato sie w podwazaniu tradycyjnych zalozen estetycznych i probach
wlasnej interpretacji funkcjonujacych tematéow oraz motywow.
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Bo6pas Bora (6aroy) i 6ockara 3ajiuBaeniia j1a mapary YHiBepcaabHbIX
pabJieM JpbIKi 1 iiTapaTypbl § 13/1bIM. Parrcompr, 6ap/ap! i masThl FCix Kpai-
Hay 1 310xXay 3BApTaJIicd § cBa€il TBOPYACII J1a BBIMISUIIBIX CljIay IPBIPOIbI
i cycBery: cTBapasi i mepaxkasBaJii HaIBIAHAJILHYIO MidaJIorito; micasai mecHi
Heby, Comnrry, ['pomy i 3siMuti; ckiagalii Ta3ThIYHbIST OJIbI 1 MaJIITBbI JIFOOO0-
My 3 absidday aypaamiunara Bora, mepaacsncoyBasii 00cKae 3 HaBYKOBaif,
dinacodckail, KacmivHall IEPCIEKTHIBAY, 111 aIMAYJIsIics ajl MPbI3HAHHS
Ooxkara icHaBaHHS 1 BBIAYIAL § CBaiX TBOpax aTdiCTHLIYHBIA MePAKAHAHHI.

[Tansitie 60ckara i poJist paJHiriiHACIT 3MSTHSITICS [IsITaM CTaroJJI3sLy K
y CBEIKIM KBIIIi, TaK 1 ¥ JiTapaTypHail TBOpYACIli, pa3daM 3 CAIlbIdIbHa-
-aJITBIYHBIMI abcTaBiHaMi, rpaMajickim rycram, dgijacodisit 1 Mmapasib-
HACITIO: TIEPAXOJT &/ TIAIPHTPBITHATA /18 TYMaHICTBITHATA CBETAIOTJISAIY,
[MacTymoBast MAITYJIsIPbI3allblsl HABYKOBail MeTa iaorii i ajiprxo/t ajt 3a6a60-
Hay, HapoJ/IHAra BepaBaHHs i JTiTapaJbHara YCIpbIMAHHS PIJITIHHBIX TIKCTAY
nayIuibiBasi Ha aJurrocTpaBanae Bora (6aroy) y Jitaparypsl i MacraiTse.
AnHak, HATIEA3AYbI HA «cMeplib Boras, 3aManaBanyo ¥ Taxcrax Opbii-
peixa Bimbresmsma Hirm, moxkHA cuBgpzKaIb, mTo ,,bor He 3HIK, a {Aro
MOXKHA 3HANCIT 3alliCaHbIM 1 TPBIXaBAHBIM Y CKJaIaHal, CyIapdIiBail
HATYPBI CTPYKTYP JbI 1J19aJI0T1#1 MMATIIKIX MaJI9PHICTBIYHBIX JITapaTyPHBIX

=991

TBOpay’?. TakiMm ubrHaM, inToprpaTansli Bora i bockara ¥ TBopdacti eypa-
MelicKix masray mavarky XX CTaroJ3s MpaJCcTayIsionb acabIiByO TIbl-
OiHIO, siKas CIHTI3ye YILILIBBI aPO3HBIX (baKkTapay, pa3HACTANHbIS BHITOKI
HATXHEHHS 1 T9APITBIYHBIX BEIAY .

H3zemra Taro, kab HabJsizimma ga pazyMenHs Oockara ¥ JiTapaTypbl
MEePIbIX JA3ecdariroa3gay XX craroii3s He TOJbKi ¥ Bemapyci i Icnamii,
a ¥ arysbHaeypameiicKiM KaHTIKCIe, Tp30a 3BAPHYIIIA J1a 0a3aBbIX IPHI-
HIBIIAY, dKid JaJji madaTak KaHIPOIbIAM Ipa bora i cakpaJibHae, IITo
cyicuapasti i maeMizaBasti MizK caboif y TOTBI 9ac. DCTITHIKA, 17191 1 KAHTIITI-
npii AcgerninTea 1 PamanTeizMy macupbisiii (papMaBaHHIO 1 3aMAllaBAHHIO
eypareiicKix HaIbITHAII3MAaY, BAPTAHHIO JIa HAPOIHBIX BBITOKAY 1 iX ja-
CJIEJTABAHHIO, & TAKCAMA TAITY/IIPbI3AIlbli HOBBIX JITAPATYPHBIX, HABYKOBBIX
i dimacodcekix pyxay i meragay, y ThIM JKy — yCIPBIMAHHIO aryabHa-
JasiaBedara mpa3 acabicrae, cycseTHara mpa3 HallbIsTHAIbHAE, DOCKAra 1mpas3

1 G. Erickson, The Absence of God in Modernist Literature, New York 2007, c. 3.
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cBerkae. [HITBIMI cjioBaMmi, MmichbMeHHIKI 1 mTadThl ¥ madaTky XX cTaroJii3s
He BBIILYCKAOIb 3-11a/] YBari HAIBIAHAIBHBIX (& GOJIbII KAHKPITHA — HAPO-
JIHBIX ) KAIITOYHACIEH, ajie ¥ TOli yKa Jac IMKHYIIIA JIa Taro yHiBepcajibHara
MIPBIHIIBITY, 9Ki a0’ s/IHOYBae JajIaBenTBa i aJIiocTpoyBae aro iCHACIIb.

3 TeaslarivHara MyHKTY TJIeJ2KaHHs, HeJIbra He Y3ra allb MaHy MEeHTA/b-

Hait 3MEHBI TaPaIBITMbI, IKYIO 313€HCHLII MBICIAPDI TIEpbI Ty AcBeTHIITBA!

Mpbicagpsl OOJIBIIT He KaJ1aJjll IPhIMallb CTAPbIX JarMaTay TOJIbKI Ha MaJicTa-
BE Taro, IITO sHbI HAJEXKaJ Jia MPbIHATANl CICTIMBI MAPKOYHAN JTAKTPBIHBI.
CBaT/I0 PO3yMy, SIKIM BaJIoJIay KOXKHBI 9a/IaBeK, 3PhIHYJIA IAPKOYHYIO iepapxiio
K aCHOBY $u1aipl. [...] Inrasexryasnt smoxi AcerninTrsa iMKHyJIica rapaska-
Ballb PAJITIHHBIS CIBIPKIHHI /18 THIX, IITO ObLI ary/ibHAIPBI3HAHBIMI 1 MeJTi
CTAHOYIBI MApPaJTbHBI CIHC.

CicTaoMaThIYHBIS BBIBYU9HHE 1 KPBITHIKA TIaJarivHbIX, (igacodekix
1 HaBYKOBBIX IPBIHILIIAY He 3HiKaomnb ¥ XIX craromisi, mpamgaraaiodbics
i mepayTBapaiodbicd 3roJdHa 3 3alliKayJIeHHAMI 1 maTpadamMi rpamMaaicTBa
¥ PO3HBIX TAJIIHAX KBIIIIA, ¥ THIM JIKY — V KYJIBTYPHI 1 iTtapatypsl. Eypa-
MeiCKi paMaHTBI3M Jlae TadaTak CydacHBIM HallbIgHAII3MaM, 17191 9KiX aJI-
JIFOCTPOYBAIOIIA ¥ TONIYKax ‘HapojHara JyXy CsapoJ HsAMEIKiX Jirtapa-
Tapay, a TakcaMa Y HOBBIM yCIPbIMaHHI POjHAN MOBBI (200, HaksajHeil,
y HOBail KQHIITya bHA IHTIPIPITAIIBI Ja/i3eHara MaHsIs) 1 PajIbKIopy.
VY Bemagky Icranii i Benapyci, sk ayrapka rarara apThiKyJia §2K0 aJi3Ha-
gplla ¥ paHeHIIbIX JAC/ICIBAHHAX,

aJICTOMBAaHHE HAPOJHLIX MOY 1 raBopak 1 mepaarpHKa HApPOJIHAN KyJIbTYPbI
i Bycnaii (danbkiaopnait) jgiraparypsl [...| — TIHIIHIbIA, gKasg pa3BiBaemua
JK y rajine JUHrBICTBHIKI (HAHOOJIBIN 38§ BAYKHbBIS BBINAJIK] 3HAXOAZAIIA Ba
YKpaiHckaii, rasgiciiickail i KaTaJoOHCKail paMaHTBITHBIX HJKOJIaX), TaK 1 ¥ gbIcTa
KyJbTYDHAil rajiHe, sk Hazipaenmna ¥ Gemapyckim, icraHaMOyHBIM (& GOJIBII
KAHKPITHA — AHJIAJIYCIIiCKIM) 1 TapTyrajbCKiM paMaHTbi3MaX, ¥ AKiX Hapo-
[IHas JiTapaTypa Y KblBacllla gK ciMBaJidHas acHOBA MACTAIIKail JiTapaTypbr.

2 S.J. Grenz, R.E.Olson, 20th-century theology: God and the world in a transitional age,
Westmont 2010, c. 15.

3 A.Espinosa Ruiz, El simbolismo de inspiracion popular en la prosa de J. Barsceuski
y GA Bécquer, |y:] Cimeanrizm napoonaza naxodocanna §j npose 4. Bapwuaickaea 1 T'A
Boxepa, https://docta.ucm.es/entities /publication/1d07¢c177-c3ac-44e4-a639-9bcldab2cdae
[mocTym: 30.08.2023], c. 88.
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Hsrnenzsiabl Ha 19§ HBISA, BRI y3ralaHbls 18, 1a06HCTBBL ¥ JliTapaTyp-
HBIX ITPAIICaX 1 ricTaphITHBIX a0CTaBIHAX, SIKisd MAYILIBIBAJI Ha dhapMaBaHHe
KYJBTYPHBIX KOJI&Y, A3€ MavaJii pa3BiBallb CBAIO0 TBOPYACIH, a/IIaBEIHA,
Anronia Mauana (1875-1939) i fuka Kynana (1882-1942), Bapra jcrnom-
HIIlb, ITO CIBSP/KIHHE Oe/TapycKail MOBBI SIK IajHABapTACHAI, JiTapaTyp-
Hall JIHTBICTBIYHAN CICTOMBI aI0BIIOCA, Oe3yMOYHA, HAIIIMAT MAa3HEH, IbIM
Yy BBINAJKY icnanckait MoBbl. TakiMm ubrHaMm, Auka Kynama pacnaday coit
TBOPYBI NUIAX (CIAYATKY Iicay Ha IOJbCKAl MOBe, a3Hel — ma-6eaapycky)
Yy KQHTIKCIIE aCHABAHHS TEPIIbIX JIETAJbHBIX Oeapyckix razer, Hawa doas
i Hawa Hisa (an 1906) nacss paneiimaii 3a6apoHbl GesiapyckamMoyHara
ApyKy Ha TIpbITOpbl Paciiickait IMmspbii, KaJi ayHoit 3 MdTay JriTtapa-
TYPHBIX CYIOJIaK ObLIa MaIlyIdpbI3allblsd caMoil besrapyckail MOBBI CAPO/I
MATIHIBIAHBIX YBITAY0Y y Hesapyckim rpaMmajcTse. Aurtonia Madasa »x aj
mavaTKy ITIna Ha iCITaHCKall MOBe, dKas He cTpadBaJsia MaIryIapHacIli HaBaT
acjist Taro, sik 60JIbIIAacIb ObLIbIX KasioHil Kapaseycrsa Icnanis arpbivasti
He3aJIe’KHACIb (AOMIHANR cApoJL X y Yac myOJiikanpli mepuiail Kairi nasra
§ 1903 r. 6bu1a Ky6a, na Baiine 1898 r.). AnHak HemardbiMa 3pasyMellb
rBOpYacti A. Mauaga 6e3 yiiky YIIBIBY Ha SIr0 aco0y i TBOPBI J3BIOX i13a-
JIArYHBIX TJIBIHAY: 3 ajHaro 6oky, Anjanycismy Biraca [ndanTaca, sxi 6613
CKaHIPHTPABAHBI Ha MayHABAPTACHBIM CTAHAYIEHH] aHJIAJIyCificKail HaITbIi
y abapoHe sie HaApOAHA KyJbTyphl (Hsymasaii npa3 paccrpast [ndants
¥ 1936 1.) i dbapmanbHaii Kaapidbikalpli sie raBopak; 3 iHmara 60Ky, JIyXo¥y-
nacib Madaga passiBajacd ¥ pamkax icrianckara Kpaysizmy, HapomkaHnara
AK IHTIpHpPITAIbId, 1 i3 namenkara dimocada K.X.D. Kpayse:

Meradizika Kpajze — rata cBaiiro pomay najgapoxkka maMizK dajgapexkam i bo-
ram. CrragaTKy JasiaBex ma/bIMaeIiia: raTa aHaJ i ThlaHast YacTka. AmpayHoit
KpOIKail EClib «5». 3aCApPOJIZKBAIOUBICA Ha cabe, Mbl BBIAYIISIEM, IIITO HAIIAE
«sl» CKJIQJIAeIia 3 JIBYX 9JIeMEHTay: 1esia i ayxy. AJte bl He beckamyHiKabe-
JbHbIA, 9K y akapra. [lamdiie nena Bgaa3e HAC Jla MA3HAHHS THIIBIX TEJaY,
i yce siHBI pazaM yTBapatolb [Ipbipoy, sikast éciib OICKOHIAs, ajie TOJIbKI ajl-
HocHa. [Tanganie qyxy Bd/13€ HAC J1a TA3HAHHS 1HINBIX JyXay, CYKYITHACIH AKiX
ckaanae Jlyx, Takcama ajHOcHa OsickOHIBI. A karTakTy Ilpbipons: i dyxa
HapapKaerna YamasenTsa, TakcaMa aJHOCHA GacKommae’.

4 L. Araquistain, El krausismo en Espana, [y:] Cuadernos del Congreso por la Libertad

de la Cultura, https://www.filosofia.org/hem/dep/clc/n44p003.htm [gocrym: 30.08.2023].
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Takim ybinaMm, nmasT-neapamanTblK Anka Kynana 3papraernia ¥ cBaix
TOKCTAX J1a CJAaBsIHCKal midasorii i ge mepcanaxkay, pa3dBazkae HaJI BEPAIO
IIPOJIKaY 1 CIMBa/IIUYHBIM 3HAU9HHEM KpasBifay 1 HATypaIbHBIX JIeMEHTay.
VY cBaro gapry masr-dinocad Amronia Mauamga ammocTpoyBae ¥ cBaéit
TBOPYACI OOJIBIT acabicThl, MApaJbHBI, MeCIIaMi HABYKOBBI MapTpaT bora,
XOITb 1 He 3a0bIBae mpa Aro aIHOCIHBI Ja TPBIPOILI i HAPOIHYIO TPAIbIIILIIO.
3 MyHKTY IJIeJKaHHs ITHIKI ab0Ba ajTapsl Ysiyisdtomns bora sk city, skas
MaBiHHA CTAIlh TAATPHIMKA 1 JamaMorai s paja3iMbl i HApoLy, CBAIIIaM
JIFOOOB1 1 acBeTHIITBA § CKJIaIaHy0, HeCTabIIbHYIO 310Xy 1 jjs lcmanii,
i mra Bemapyci.

Ilepmrae, mrro 3ayBaxkaeria ¥ jgipbranail TBopuactii Anki Kynaisr — 3Ba-
poT masTa j1a coHIa i 1a Heba, a TakcaMa HelacPITHbII MaJliTBbI, MAHAJIOT],
HakipaBanbls j1a bora. Takim criocabam, HATPBIKJIAJL, JTIPBITHBI Tepoit STHKI
Kymnasmwr 3Bapraeniia ga Bora, ykbiBaroubl Bamikyio jgitapy ¥ Bepibl Mas
Manimsa (1912), i pajusie siro 3 «YcscBeram»:

Mautrocst st HeOy, 3aMJIi 1 IpacTopy,
Maryraamy Bory — Vescpery mastocs,
Ba ycaxait mpbirosize, Ba JCakyio mopy
3a pomubl 3aron Benapyci®.

IMras crpada sik KysabMiHalbis TBOpa aka3sae Bobpa3 Bora (Yescse-
Ty), sIKi 3MsinTdae § cabe YBech HATYpaIbHbBI cBeT (Heba, 3gMJIs 1 IIPacTopa,
SIKIM MOJIIIIIA JIPBIYHBL repoii). AcabiiiBae 3HAUIHHE HSCE 3rajiKa 3sMII,
dKasl, K KaHOoYasd CThIXisd 1 ciMBaJI TLJIOIHACI, HAPAJRKIHHS 1 YaIaBeIHACII,
cylacTaysernia 3 My>KIbIHCKIM, 60cKiM HebaM. 3 iHmara OOKy, CyTHACIDH
Bora, ajgmocTpaBanas ajrapaM y rITIX PaJIKax, YKJIIOYAE 1 MOYHBI MLITX
JyajiaBevara XKulilg («Ba YesKail IpbIroj3e, Ba YCIKyIO opy» ), sKi payHsi-
eria 3 JiécaM paJ3iMbl («posHbl 3arol besmapyciy ).

V3raaBaroniia ¥ BEpIIbl i IHIIbIA CTAHOYYBIS ITPBIPOJIHBIA SJIEMEHTHI:
cOHTIA, 30pKi i Berep. Ilepiibis aBa 3HAXOA3LAINIA YHYTPHI CTHIXil HEbA,
IHITBIMI cJToBaMi, Ba Yirajianai Bora i pyxoyuara: ,\MaJrocs st TaTaMy COHILY
Ha HeOe / I 30pkam, mro Houkaii mirmsmia’™. Binasouna, coHna écip aIHbIM
3 HaBaXKHEUIIIBIX 1 HAOaUHENIIIBIX KaMIaHEeHTay Heba, IITO § caaBsHCKai

5 4. Kymnaumna, Ilofjnw 360p meopaij y 9 mamaz, T. 3, Minck 1997, c. 77.

6 Tamcama, c. 76.
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Mmidasorii MmoxkHa ajiHecti ja 6ocTea Oickyuara neba /laxbora. Bapra
3ayBarKbIIlb TaKcaMa, IITO JIToYcKae 6ocTBa conra baring Cajms i camo
Oeslapyckae CJI0Ba ‘COHITA’ — CsipdHsITa poiy. 1'9Ta 3HAUBING, IITO HEJIbIa
aJIHA3HAYHA BBISBIIL IIPAMOIl CyBsI3i HaMizK COHIAM 1 XPBICIISTHCKIM (MY K-
ublHCKIM) Boram, ajnak, maBojjie Halara MepKaBaHHsI, COHIA, sK 1 30PKi,
YKJIIOUAHbBIA § CTHIXII0 HEOA, a[HOCHIIIA HEACPI/IHA, JIa IPBIPOJIHATA TTAHSIII-
sl CBATIIA 1, ity unl magteit, na dginacodpcekara pasymentsa Cearia abo Acser-
HiTBa. 3BApTae ¥Bary Ha cgbe ¥ TITHIX pajkax i maMsgHImaIbHas hopMa
«HOYKay , TKas 1acTa CyCTPaKaella § HapOJIHbIX IIECHAX Dejapycay: Takast
HazBa Haunora Heba § Maél marimee OOBIN JaroHAas I TA3ITBIYHAS, TBIM
y TBOpax, Ji3e MpaJCTayJIeHbl IeMpa 1 3iMa, sKisl 3BsI3BaloIlla 3 HOUIy 0e3
nmaMgHInaabHara cydikca. fduka Kymasa, agnak, MoxKa JKbIBAIb TaMSIH-
MaJbHAE «HOUYKAy 1 CyBsi3i 3 mpabjemMaMi CMepIli i CaMOTBI, K, HAIIPBIKJIAI,
y Bepiibl Pycaaka, Hanicanbiv Takcama ¥ 1912 rogze: ,,Jlaiine raginky, jgaiine
nasecinua / ['srait pycasupt, rataii q3syasiae! / |...| Benep, snscyn, pycaika
3 Bagauikam, / [lymrda, kperrina, Houka i mecsrr”. 3acayroyBae acabiBai
yBari dakr, mro ¥ Pycasyb HOIKa 3BA3BAEIIIA HE 3 30pKaMi, a 3 MecsIam,
CyTacTayIeHHeM 3 COHIAM i aJIHBIM 3 HAWOOJIBII MMAIIBIPAHBIX HA CYCBETHBIM
y3poyHi cimBajay cmepii i § midasiorii, i § sitaparypbl. 3 Tae MPBIILIHEL
MAPKYyeM, IITo ¥ Bepiibl Mas manimea BapTa pa3yMellb 30PKi, IK 1 COHIIA,
sIK KPBIHIILY CBATIIA, HaJ3el 1 qobpait j1o1i, Oiraraciaasénait boraw.

IIpsr anamize maa3enara Bepima Tpa0a abaBI3KOBa CIILIHIINIIA HA BETPHI,

ski 3’ aysenna aas Auki Kymassr cimBajgam cBabo/IbI:

Mautiocst cBaboiHaMy BETPY — BiXypBbl,
[ITro siérae nrymkail aj Kpaio jga Kpaio,
I macBine y BbIcaX nanypeis Oypbl,

1 ¥ xominax mecHi irpae®.

Benep cyannocimma 3 BoOpazaM NTyINKi, dKad HE TOJBKI cBaOOIHAT
i KpbLIaTas icToTa, & TAaKCaMa IPBITOXKA CIITBae, YIPbINOXKBae CBET MPbI-
POJIBI, TIITO 3BA3Bae de€ 1 3 TecHAMI, gKid ¥3raJIBatoIia ¥ alonrHiM pajIKy
crpadnl. TakiM abrHaM, MOXKaM yIAVHIIIA, IITO CBAOOIHBI BEllep aca-

MBIIOEIITA 1 3 BOJBHBIM MaCTaKOM, 3 mma’dTaM i bapmaaM, sKi Mae mepaj

7 Tamcama, c. 70-71.

8 Tamcama, c. 76.
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IPJIBIM TPAMaCTBAM MapaJbHbI abaBsi3aK — MadT-IIPAPOK MYCIiIh TaKa-
3allb HAPOJLY MPAaBLIBLHBI MIJIAX, Y30PHBIS MaBOJ3IHBI | HA3JIOMHYIO BOJIIO
¥ 3ros3e 3 pamMaHThIYHBIMI impasiami. Taki Boopas duka Kymasa crea-
pae ¥ nasme Kypean (1910). Sk axzuagae gacaendsina Ipeina Barnanosiy,
Ha rITa HEePIIbIM 3BAPHYY yBary Haiimajajbl Oemapycki Kjaacik Makcim
Barnganosiu:

6H 3710/1€y yOAUIBIIL TBOPHI CBAMTO BhIIATHATA CyUIacHIKa ¥ KAHTIKCIIE eyparreii-
CKail JliTapaTypsl, 3/10JIey JIaKJIa/THA BBI3HAYBIIIH MECIIa KyTaJjIaycKail TBOpYacIii
CpoI barariid i ImMaTcTaifHacIli MacTaIKiX TJIbIHeH Taro Jacy. ¥ Jicre, aKi
6b1y namicansl ¥ «Hamry wiBy» 1 xuiyua 1912 r., éu 3ayBaxksry, mro Kymnasa
«¥BacKpaliae CTo rajioy HazaJ NaxaBaHbl «PAMaHTBI3M», 1 Ha3Bay IMadMy
«Kypram» caMbIM XapaKTIPHBIM I PAMaHTLI3MY TBopaM’.

Takim ubinam, y cBaiM TBOpYbIM ajyriocTpaBanti Bora Anka Kymnasa
cymsirdae dpinacodpceki o AcseTHINTBa 3 ITLIYHBIMI iavanami Paman-
TBI3MY, Y TBIM JIKY — 3 BAPTAHHEM JIa HAPOJIHBIX BBITOKAY 1 Jla ciMBaJiidHATa
[IPBIPOJHATA CBETY.

Arras an3ia IpeIK/IaT PO MATITBBI HE TOJIBKI K (POPMBI 3BAPOTY 14
Bora, ajie i sk KaHIPOTYaJIBHBI TAJIBIX0, Ha3ipaera ¥ Bepiibl BAuspHad
manimea (1911). TlasT BeIKapbICTOYBAE § iM HAIATHO HAYHOI HApPbI K (HOH
71 HCMeJara 30pHara CBATJIa, dKoe YCE K MaHye HaJ IixXail MpbIpomIaii:

Sk jeTHSIE COHITA CBae 3racillb KOCHI
I kBerki HaAbECHBI 3alirpaonp HICMeIA,
— Hou cee Tajipr cepabpbICThIS POCHI,
Hay1 storam 3Bicae Tymanmnaii mabesaii'”,

YV r3TBIM TIKCIlE MAJITBA HE arydBaellia JACJ0YHA, a BLICTyIae aJl-
HBIM 3 3JIEMEHTay HaTypaJibHara mai3axa: ,MaJiTBa BAIIpHAA ¥ TOW dac
BBIXOJ[3€, / AXBsIpHA KJIaJ3elia Ha crsidbls gaJi”!. Y raTbiM TBOPHI HAMA
IpaMbIx 3rajgak Bora. En cTaHoBimIa mpeIpoIHbIM SJIEMEHTaM, fKi BLICTYIIAC
¥ moyHait rapMOHii 3 aTaY9HHEM JIiphIYHATA T€POs, YITICBAEIIIA ¥ TPHIPOIHYIO
1 MAYyIIEBYIO CTHIXIIO BEpIIA.

9 I. Barpanosiu, Snuva Kynanaa i pamarnmoizm, Minck 1989, c. 15.
10 ¢, Kynaumna, Ilofjnv 360p meopaij y 9 mamaz, T. 3, Minck 1997, c. 42.
I Tamcama.



90 ANGELA ESPINOSA RUIZ

Hyxoyuacip, dKkas cyMsdIIaerniia apradiuna 3 mpuIpojaii, 3aiimae aca-
OsiBae Meciia ¥ TBopdYacii icmaHckara masrta ArTonia Madama. Y raThIM
KaHTIKCIle BOOpa3 CBAT/IA BBIKOHBae MaI00HYI0 (DYHKIIBIIO, K Y BepIimax
garo berapyckara cydacHika. [cToTHas po3Hila BBIAYIAEIIA § ThIM, IITO /It
Mauajia KpBIHITIAO CBsITIIa 3 SYJISIIOIIA HE COHIA I 30PKi, & — caM dJaJia-
BEK, YHYTPBI gKOra i 3Haxo/3ima bor, npbikial yamy 3uaxoi3im y Hl-ait
gacTipl masmbl [Ipukaski i necwi (ici. Proverbios y cantares):

Caamiio ymibl, 60Kae CBATIIO,
MasiK, (haKys, 30pKa, COHIIA...
Xo/3i1p YajgaBek y meMphl;
3a IIAYBIMA HOCIL JHixTap'?.

Hesnbra ckaszarib, ajHak, MITO TPLIPOJHBIA 3JIEMEHTHI MaJIaBaKHbIA
¥ sipbranait TBopuacii Anronia Mauana. Haagpapor, ssHBI cTBapamoIb
dimacodceki i MmacTarki cBer, Ha IaJCTaBe AKOTa OYIIyera daro mad3id.
3BapHyia Ha csabe Hallyoo yBary mepirnasi crpada 29-ait 9acTki BBIIT
y3rajlaHail masMbl:

Jlapora creapaeria xa/om0
i, KaJi a3ipHyIa Ha3a/1,
bavuna mapory, sikoro HiKoJIi
GOJIBIT Xaa3ib He JIEC.
[Tatapoxxkuik, HaIMa JAPOTi,
TOJILKI ITPOMHi Ha MOPLI™.

YastaBek BoicTymae TyT y poji «Boras, TBopibl cBaéit mapori i cBaii-
ro Jjécy Ha ¢oHe MaryTHara, OSCKOHIIAra, BedHara Mopa. I'sras crpada
yBimaBouBae po3mayMbr Madajia mpa Mimysae i OyaydbiHIO, Ipa aIKa3HACIH
JaJjaBeKa ¥ IMOITyKax CBaéi 0.

Bobpasz mopa campayabr 3aiimae ¥ macrankim cserie Mawasta acabiisa
BakHae Mecra. Tak, y mareiM Bepibl Hi3ki [Ipwmuw (ict. Pardbolas),
narmicanait y 1907 roaze, JipbIdHbI Tepoil JA3eIiIIa pa3BaramMi mpa Mopa
He TOJIbKI SIK IIpa 00Kae CTBApIHHE, & TaKCcaMa sIK Ipa KPBIHIILY KbIIIIs

i crBapanHst: ,,Bor He écib MOpaM, €H y MOPBI, Mirarjiiia, / K Mecsll y Ba-

12.A. Machado, Poesias completas, Madrid 2016, c. 295.

13 Tamcama, c. 288.
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n3e, abo 3'aysgerna / 6b1 6esbl Berpaswp . Takim ubiHam, Bor crBapbiy

9915

Mopa, 1 Hapa/Kaenna 3 aro’®) i rarak ka JajiaBek ‘crBapae’ Bora, axi
Jay siMmy KbIie. JIipbIdHbl repoil 3BsipTaeria ¥ mepinait acobe ma Bora
¥ TBIM 7Ka BEPIIbI: ,,1 MyTIy 11510e cTBapbIllb, MO Boka, sk Thl MsHe CTBa-

puiy, / kab manp Tabe jynry, mTO Th MHE Jay’'t

. Hus Auronia Mauana
Bor 3’ajngenia creapamneM gajaBeka ¥ TOH Ka MEPbI, 9K IAJaBEK ECIIH
0OXKBIM CTBAPIHHEM, IIITO HE 37bIMAE, a MaJIKPICTiBae 60XKYIO PO ¥ cBe-
TabavaHHi 1adTA.

3acsyroyBae acabJjiBail yBari ¥ JiipbIibl aDOJBYX MMadTay ANIdd a3iH
MOMAHT: Pa3MoBa 3 boram, gkast mpbiMae Po3HbId (GOPMBI i HacTpoi. Auka
Kymnasa, mHanpeikiaj, ycrynae § HEMACP3IHBI JbIsLjOr 3 Boram y BepIibl
Cmymma mue, Boowca (1910), y gxiMm JipbI9HBI TepoOil HApaKae Ha Hela-

CA2KHaCIlb CBATJIa 1 CIIaKOIO:

CwmyTHa Mue, Boxka! Kynbr g wi raamy,
Kyt i Muycsa 3 MapkoTHA# Ty1I1010,

Bauy, mro mryacig 3apbl He JTacTaHy,

Baqy, IIITO B€YHa HE 3Hallb MHE CH&KOION.

Jlipbraabl repoit a3esimia cBaéit 0g10i 3 BoraM, raBophIs mpa
YJracHbIS XBaJIIBAHHI 1 IepakbiBaHHI. BapTa 3ayBaskbIlib, IITO ¥ TBOPHI Cy-
CTpaKaroIIa pa3sMOYHBIS MaMsHIIAIbHBIST (POPMBI, sIKisl cCBeaJalb ab HapOI-
HBIM, JIABEPJIBBIM CTHLI BbIKA3BaHH:A. lakcama BayKHae MeCIa, 3HOY »Ka,

3afiMaIOIb JIEMEHTHI MMei3axKy, sdKisd aJTIOCTPOYBaIONb YHYTPAHBI CBET T€POs:

[Tsxka § gac Oypbl CACOHIIBI XicTaIlics,
Koumacy 3imky mpasossiri § moi,

[Isxka ca mraacteitkam ObITb 1 paccTartics —
Ikt ¥Ka, TITIacIa He 3HAM Hikomi'S.

Y ajposHente aj aHajgizapanara sepia duki Kymana tBop Anro-
uia Mauana ITapmpam (1906) npajicrayisie passari jipblaHara repost mpa

Tamcama, c. 300.
15 Tamcama.
16 Tamcama.
17 1. Kynaumna, ITojjnv 360p meopasj y 9 mamazx, v. 2, Minck 1997, c. 77.

Tamcama.
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MMATIHIBIHYIO pa3MoBy 3 bBoram: rara dinacodeki maabrxos 1a MbITaHHS
Tpa iCHABAHHE BBIMHIITAN CITBI, IKOE PA3TIAIACIIIA TPA3 MPBI3MY Mapaib-
HACI 1 po3yMy dasiaBeka: ,,XTo pasMayiise cam 3 caboii, / cra3serna Kai-
ChIli HA pa3MoBy 3 Boram, / Moit MaHasOr - T9TA Pa3MOBa 3 THIM JOOPBIM
csibpam, / sKi HaBy4YbIlY MsiHe TasgMHIIbI dajaBekaarobcTa’™. Jlipbraub
repoit 3BApTaeriia He Ja KaHKpITHara bora XpBICISIHCTBA, a jTa Heiffkara
KaHIPITyaJ bHara, yHiBepcajbaara abjgidua bora gk csgbpa dyajaBerTsa
i Bynaymika Cycsery.

Anronia Mauana magae TakiMm pasMoBaM «3 Boram», abo passaram
[Ipa HAMBBIIIHIIBIA IBITAHHI, acab/IiByIO Bary ¥ cBaéii massii. ¥ GoJibiractii
BBIIAJIKAY, aJIHAK, caM bor He y3rajBaeria HemacpIIHa, a XaBaera, 3HOY
JKa, 33 JaJaBedblM po3yMam (I, MardbiMa, Jymoro): .|, Kaji npbiifnuia
cmepip / Craparg y cBaiiro capra / neirajcs: «A Tbi éciib cou?» / XTo XK
Bezae, I mpadnyycs!™.

Hapsine, Bapra 3BspHYIb JACIEIIBIIKYIO YBary i Ha aJJIFOCTPABAHHE
MeHaBiTa XPBICIIAHCKIX TPaabIIbiil i cBaTay y TBopuacti dAuki Kymasbr
i Auronia Mauasa. ¥ BbIIaJKy Gefapyckara MeCHAPa, MOYXKHA Y34Ib 34
MaRIb Bepilnl Baaikdzens (1909). Mg Auxi Kynassr Bsiikae csta cra-
HOBIIIA IPBIYbIHANK HAJ3el 1 mraacts, abd’sIHOYBae HAPOJ, 1 Jlae MYy CiJIbl
3Marara gajeil 3a CBaio JI0JIIO:

Jlarsryiab Mbl IIa9aM, Jar3Tyjlb Mbl CTOTHEM,
AIBeYHBIX HE MOXKAM HA30BIIIC CJIES. ..
Hanepay na maacne! Xait 37oe ycé aporue,
Bscna yzx0 mna csene,— XpbICTOC yBacKpoc!

Xartst BsgioMa, mto A. Madaia ObIy 3alisIThIM KPBITBIKAM KaTaJill-
kara Kacnény, agmak Boopas Bora i 6ockara pasrigiaenia iM, sk Marii
IepaKaHaIla majIdqac aHajisa namngpd/iHe ¥3ralanbiXx TBOPay, mepaBakHa
¥ Ma3iTBIYHBIM CBATIIE: TyXOYHACIH CIIPbIse MBICJIEHHIO, 1ae HAI3€I0 1 BHICTY-
mae MapaJjbHBIM KOMIIAcaM i Jijid BepyioJara, i jjs ardicra. [cmancki mast
3BdApTACIIa HaBaT Ja XpbIcIissHCcKara bora-XpbicTta TakcamMa ¥ KaHTIKCIIE
Banikaus — TpampinbliitHa HaliBaykKHeHImara cBsiTa KaraJinkara Kacrémna.

19 A. Machado, Poesias completas, Madrid 2016, c. 158.
20 Tamcama, c. 298.

21 . Kymnauma, ITognw 360p meopayj y 9 mamaz, T. 2, c. 64.
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Y 1917 ronze Mauasa namicay Bepir § dopMme ca3dThl, HAPOIHA TECHI,
sIKig mpbICBSYaoNIa ¥ Argasrycii posabiM abaiadam Ieyca i Mapbii maaaac
BSIJIIKOJIHBIX CBSITAY, V sIKIM BBICBATIISIE CBaé ODauaHHe PIJIrii 1 TpaIbIibi:
Jlecust Maéit 3samuti, / skast Kinae kBerki / Gasecnamy Icycy, / xTo écup
Bepail Maix mpoakay’ ™. ¥ KaHIaBbIX, HAWOOJIbIN BIIOMBIX 1 Japarix abita-
gaM paJIKaxX BepIiia HadT IPBIra/iBae 3HOY Mopa, MeTadapy, SKOIO BbIIILILe
cBaé pasymenHe bora — mibipaiiiiara, OOJIbIN yHIBepcaabHAra i yajapedara
3a KacrenbHyo KaHipimsio. [lacaamoyna Mavyaia ctBapae inTaprpaTabio
CcBATA, gKasd MOITHA aJIpO3HIBaeIIa aJ Kynausayckaii: ,He, rata He Thl Mad
necust / He mary cugsarp, He xady crnsBanb / Tamy Icycy Ha Kpbikbr /
A ramy, xTO iimoy ma Mopbr .

VY sKacii BBICHOBBI Tp30a 3a3HadbIlb, mTo AHToHia Madana i fduka
Kymasa reimanariaaa 6/1i3kist § TBOpUaciii cBaiM pa3yMeHHEM i BBIKAPBICTa~
HHEM TIPBIPOJIBI 1 TPACTOPHI, AKid CIy2Kallb MeTadapami daraBedara i 0oxka-
ra. Bemapycki nast 6aubiis Bora ¥ sjieMenTax neiizaxka, y Hebe i § COHIIBI,
y IpacTopax pojiHara Kpaio. ¥ CBalO 4apry, iCHaHCKi jiTaparap pasymee
Bora agnagacoBa sK TBOPILY i CTBapIHHE YaIaBEKa, Ubld iCHACIL 3HAXOI3II-
mma ¥ Jajasevail aymmsl i mae éit morr i cimy. Takcama Bapra a3HAYBIID, IIITO
fuka Kynaga 3Bspraeriia HeracpsaHa j1a bora, HIObI CBTHI, siKi TPOCITH
JIeTIIai o1l y1d paa3iMbel. Madaga K, [13esIs9bICs pa3BaraMi mpa JbIsajior
3 Borawm, Beistyisie dinacodckae, a He MIpaKThITHAE CTAYICHHE /1A TBITAHHS
[Ipa BBIMAIIbBIA clibl. AnposHiBaeniia ¥ nassii Auki Kymaasr i ArToHIA
i Magaja iHTSpIpITAIlbIsi CBATAY, OOXKAall ICHACII 1 POJIi § JdajiaBedhbiM YKbIIl-
mi. Axgaak aboaBa JiTaparapbl badais y Bory KpbIHilly HATXHEHHS 1 ClJIbI,
MapaJibHbI KOMITAC 1 TBOPILY HPBIPOJIbI 1 YajaBeka. lcrmancki 1 6emapycki
JIPBIKI ¥3/IBIMAIOND Y CBaEil TBOpUAcIi disacodckis MbITaHHI, sKid aIHO-
camia ga bora: aj midanariunara 6adanas 60xkara i 4ro posi § crapaii-
ITBIX TTAKAJEHHAX J1a JajaBedail MapaJbHACII 1 e aJIHOCIH 3 BBIIIUIITHIMI
cltaMi aryJsbHa.

Y 11006bIM BBIIAJIKY MBI IepakaHaHbl, MTo badanne Bora § Gesa-
pyckix jitapartapay, acabjiBa 3 MyHKTY TJIePKAHHS KaMIIapaTbIBICTHIKI,
BapTae JacseIdbIIIKal i IbITallKail yBari, K maka3Baollb TaKisd Mpalbl, 9K
apTeIKyIl [laamuiunas mampanozia npabraema cmagrenhs (amyOrikaBaHbl

22 A. Machado, Poesias completas, Madrid 2016, c. 264.
23 Tamcama, c. 264-265.
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¥ Ila npwssanni i abasasky, Beracrok 2005) ajrapcrsa fdna Ysiksina, aue
TaKcaMa, CIaJI3deMCsd He TOJIbKI Ha Jlajieiilae marbioJieHne J1acae dbiKay
y IITYIO TOMATBIKY, ajie TaKcaMma Ha sge Pa3Billlé MeHaBiTa 3 MYyHKTY IJie-

JZKaHHS KaMIlapaTbIyHAra, JiTapaTypasHaycTsa.

JIITAPATYPA (REFERENCES)

Araquistain Luis, El krausismo en Espana, «Cuadernos del Congreso por la
Libertad de la Culturas, 44, Paris 1960, https://www.filosofia.org/hem /dep/
cle/n44p003.htm [rocrym: 30.08.2023].

Bagdanovi¢ Iryna, Anka Kupala @ ramantyzm, Minsk 1989 [Barmanosiu Ipeina,
Anra Kynasa i pamarmuzm, Miack 1989).

Erickson Gregory, The Absence of God in Modernist Literature, New York 2007.

Espinosa Ruiz Angela, El simbolismo de inspiracion popular en la prosa de
J. Barsceuski y GA Bécquer, [u:| Simwvalizm narodnaga pahodZanndt proze
A. Barsceuskaga @ GA Bekera, Madrid 2019 [Espinosa Ruiz Angela, El
simbolismo de inspiracion popular en la prosa de J. Barsceuski y GA Bécquer,
[y:] Cimsanizm napoonaza naxodscanna §j npose . Bapwusickaza i I'A Baxe-
pa, Madrid 2019], https://docta.ucm.es/entities/publication/1d07c177-c3ac-
44e4-a639-9bcldab2cdae [mocrym: 30.08.2023)].

Grenz Stanley J., Olson Roger E., 20th-century theology: God and the world in
a transitional age, Westmont 2010.

Kupala Anka, Potny zbor tvorati u 9 t., t. 2. Versy, peraklady 1908-1910, Minsk 1996
[Kymana frka, Iofmos 360p meopaij y 9 m., m. 2. Bepwol, nepakaado, 1908-1910,
Minck 1996].

Kupala Anka, Potuny zbor tvorati u 9 t., t. 3. Versy, peraklady 19111914, Minsk 1997
[Kynamna duka, ITofjnv 360p meopay y 9 m., m. 3. Bepww, nepakaady 1911
1914, Miuck 1997].

Machado Antonio, Poesias completas, Madrid 2016.


https://www.filosofia.org/hem/dep/clc/n44p003.htm
https://www.filosofia.org/hem/dep/clc/n44p003.htm
https://docta.ucm.es/entities/publication/1d07c177-c3ac-44e4-a639-9bc1da52cdae
https://docta.ucm.es/entities/publication/1d07c177-c3ac-44e4-a639-9bc1da52cdae

BIALORUTENISTYKA BIALOSTOCKA TOM 15, ROK 2023

DOI: 10.15290/bb.2023.15.05

Hadis Kpuwmodg

Bosmmucbkuit HarjonasbHUil yHiBepeuTeT
imeni Jleci Ykpaluku

e-mail: khryshtof33@gmail.com

ORCID: 0009-0007-2766-4690

IlonbchbKo-yKpaTHCHKUIT ITEpEeKJIaT
€KCIIPECUBHO-EMOIIIMHOT JIEKCUKW B OMOBI/JaHHSIX
i3 nukiy Bidomar Aumkesi CalkOBCHKOTO

Polish-Ukrainian Translation of Expressive-Emotional Vocabulary
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ABSTRACT

The article deals with the study of expressive and emotional vocabulary in the
translation of Andrzej Sapkowski’s stories about the Witcher, which was carried
out by Serhiy Legeza and is relevant in connection with the growing interest in
the author’s work among Ukrainian readers. This popular literary series is known
for its complex plot, multi-layered characters and emotionally charged scenes.
Studying the ways of conveying emotionally colored vocabulary in the Ukrainian
language makes it possible to better understand the characteristics and functions
of these expressions in the text. The purpose of the study is to analyze the ways
in which the translator chooses appropriate words, grammatical constructions,
and stylistic techniques for the transfer of emotionally colored vocabulary from
Polish to Ukrainian. It is important to identify the main difficulties that
translators face in this process, as well as to analyze strategies for solving these
problems. The results of the study emphasize the importance of careful analysis
and the translator’s creative approach to the emotionally charged texts. Taking
into account the context and stylistic features of the original text helps to achieve
the most accurate and expressive translation. Such an analysis contributes to
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the development of a cultural and linguistic community, contributing to a better
understanding and appreciation of literary works.

Keywords: expressive-emotional vocabulary, translation, colloquial vocabulary,
colloquial speech, stories from the series The Witcher by Andrzej Sapkowski,
translation strategies.

Anmkeit CanKoBCLKII — IOJILCHLKUHA TUCHMEHHNK, HAROLIBII BimoMuil gK
aBTOp cepil dentesi-pomanis Bidvmark. Mloro TBOpH 3aBOIOBAIN BEJHIE3HY
nonysiapuicTs K y [loabiii, Tak i B yecbomy cBiti. Huka CamkoBebkoro
BUPI3HAETHCS TJIMONHOIO MTEPCOHAXKIB, CKJIAIHIM CIO?KETOM Ta YHIKAJIbHUM
cBiToM. Bigrak g mposa morpedye HayKOBUX OMPAIIOBAHB STK MOBO3HABYO-
ro, Tak i JITepaTypo3HABYOTO XapaKTepy, IO i ITBEP/IKYE aKTyaJ bHICTD
3I1MCHEHOTO JIOCI IYKEeHH.

OHUM 13 KIIIOYOBHX eJieMeHTiB TBopuocTi AxmKess CarnKkoBCbKOIO € foro
BMiHHSI MaiiCTeDHO BUKOPUCTOBYBATH MOBHI 3ac00M, 30KpeMa eMOIiHO-
-BUpAa3HYy JIEKCUKY. BiH BraeTbca 110 CjIiB Ta BUpa3iB, dKi J0IIOMAraioTh
TOHKO TIEPEJIATH MMOIYTTs [EePCOHAXKIB 1 CTBOPUTH aTMOCGEpPy 3arajKoBOro
CBITY, HACEJIEHOTO MOHCTPAMI, MATI€I0 Ta MOMITHIHUMHA iHTpuramu. Y Bido-
M@KY €KCIIPECUBHA JICKCUKA 3aCTOCOBYETHCH JIJIsi CTBOPEHHS PEAJIICTUIHAX
Ta YHIKAJIHHUX 00pa3iB MepcoHaXKiB. 3aBIAKN MTHOMY THTAY MOXKE KDPAITE
3pO3yMiTH 61J1h, PAJIICTh, THIB Ta iHII MOIYTTsi repoiB. TakoK BUKOPUCTAH-
He TAKUX MOBHHUX 3acO0iB JomoMarae 3poonuTu Jiil Ta B3a€MO/Iil IepCoHazKiB
OLJILIIT IHTEHCUBHUMU Ta, €MOIIIHO HACUYCHUMU.

ITin gac mepeksasy XyJI02KHBOI'O TBOPY IEPE/L TIEPEKJIaIa9eM CTOITh
HEIIPOCTe 3aBJIaHHS He JINIIE MePeIaTh 3MICT, & i MAKCUMAJIbHO HAOJINKEHO
JIO OpHUTiHAJY BiJITBOPUTH aBTOPCHLKUI CTU/Ib, XYIOXKHI 3aC00U, 3araJibHy
arMocdepy TBopy'. [HTeprperaliis eKCpecuBHO-eMOIIHHOT JIEKCUKH TaKOXK
€ OJTHUM i3 BarKJIMBUX €JIEMEHTIB IIbOTO IPOIECy. ¥ HAIOMYy JIOCJIiIXKEeHH]
MU TIPOAHAJIZYEMO TPYIHOIII IePEKIaly €KCIIPECUBHO-EMOIIHHOI JJEKCUKN
Ha IPHUKJIAIl IEePEKJIaIiB OMOBiIaHb 3 MUKIY Bidvmak, 3aiiicaenux Cepriem
Jlerezoro.

I C.Pesynbka, T. Kyxrina-Anmraxsepasan, B. Beegencbka, C. OcTamenko,
I'. Yroosigeunko Ocobausocmi xydooscrvozo nepexaady: epamamunnud acnexm, Kpusnit
Pir 2018, c. 11, 13, 17.
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[IpoanaizoBanuit MaTepiag MU PO3IIUIN HA TPU IPYIIH:

1. mepekJia 3 MOBHUM 30€pEsKEHHSIM CTYIIEHSI €KCIIPECUBHOCTI;

2. mepekJaj] 3 YaCTKOBUM 30epeKeHHsIM ab0 0e3 30epekeHHs CTYIeHsI
€KCITPECUBHOCTI;

3. mepekJiaJy 3i 30IIBIIEHHAM CTYIIEHS eKCITPECUBHOCTI.

ITepexaad 3 nosHum 36epeHceHHAM CMYNEHS EKCNPECUBHOCTIT

Ilpukman 1
Opurinas:  Nie ma miejsca, hultaju, rivski wtéczego...
IMepexnan:  Hewma micig, TyabTimako, cBoOJOTO pisiiichKa...?

Y 1pOMYy YPUBKY MOXKHA BUJIJIATH OJPa3y JeKiJbKa eKCIPEeCUBHO-
-eMOIIHUX CJIiB 3 Bixriakom 3ueBaru: hultaj ra wtdczega. Hultajy ciioBHUKY
MTOJIbCHKOT MOBU Ma€ Take 3HaueHHd: ,,J[10/inHa sika BeJie pO3TyJIbHe, MapHe

7 Tligibpame mepekaaTadeM CJI0BO 2YAbMinaka Ha TEPITHit TOTIsT

KUATTH
3/IA€THCs €KBIBAJIEHTOM, OIHAK HACIPABII 1€ BCE-TAKU AHAJIOT, TOMY IO
B YKPaIlHCBKill MOBI Iy/ibTillaka 3a IepIrmM 3HAYEHHAM Iie Oi/iHa JII0InuHA,
a 3a JIPYruM — JIIOJWHA, AKa JIOOUTH T'yiadaTu 1 He xXode nparosaru’. Jlo
TOrO 2K TIe He €JIMHUN MOXKJ/IMBUI BapianT nepekjajay. Hanpukiam, cioBo
2YA6ICa MAE JIUIIIE OJIHE 3HAYEHHS: ,,TOIl XTO JIIOOUTD I'yJIATH, BIAIITOBYIOYH
smerkoBaxkHi BuTiBru’®. [IpoTe mepekmamad, ogeBnano, 6akaB BiATBOPUTH
He JuIe 3HAYeHHs, a I eMOI#HUN BiATIHOK cj0Ba, TOOTO 3HEBAXKJIUBE
3pepranng. Came 2yabminaka y CIOBHUKY TO3HAYEHE K 3HEBAYXKJINBE,
a OT 2YAbeica JINIe K PO3MOBHE, OTXKe, CEPEeJl HU3KM aHaJIOriB IepeKJia-
Jad obpaB Te, gKe He JINIIE TePeac 3HAYEHHsd, a i eKCIIPEeCUBHO-eMOIIiiiHe
HAIIOBHEHH.

Y cupasi Bupasy wldczega curyaliis TPOXH IHIIA, TI€ CJIOBO y MOJIbCHKI

MOBI Ma€ JIeKilbKa 3HAYEHb, B YPUBKY HOTO BXKHUTO y IPYTOMY 3 HUX: ,.J[10-

2 A. Sapkowski, Wiedsmin. Ostatnie zyczenie, Warszawa 2007, s. 5.

3 A. Cankoscbkuii, Bidvmax. Ocmanne 6ascannsa, nep. C. Jleresza, Xapkis 2016, c. 6.
4 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl [gocrym: 10.02.2024].

5 Axademivnut maymaunutl crosnuk ykpaincvkoi moeu, http://sum.in.ua [mocrym:
10.02.2024].

6 Tam camo.
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JIMHA, 9Ka 6JIyKae 1Mo CBiTi, He MaloYM MOCTIHHOrO MiCIst TPOKUBAHHST .
Bukopucrane mepekiamiaieM c8040ma O3HATAE Ni0AG A00UHAG 1 TTOMiTeHe
y CJIOBHUKY SIK BYJIbIapu3M, B TOH 4ac sik wldczega 10 TOTO TEePesiKy He
HaJeKuTh. MOKIMBO, IIEPEKIa/ a4 HABMUCHO TOCUJINB €KCITPECUBHICTDH BU-
CJIOBJIFOBAHHSI, BYKUBIIIK CJIOBO 3 BUIIUM CTyIIeHeM rpy0ocTi, 1mob miakpec-
JIUTH HU3bKE COIiaJbHe CTAHOBHUINE Ta KyJbTYPHUl PiBEeHb MOBI (yPUBOK
B3dTHUil i3 perTiku oxHOro 3 nepconazkin). [Ipore mu BBazkaemo, mo widczega
CcJ1ij1 OYJI0 TIEPEKJIACTH AK 8040141020, aJI7Ke TIe CJIOBO K ITOJIbCHKUI BapianT
o3Hava€ OE3/IOMHY JIFOUHY, sIKa HE 3aJIUIIAEThCS JIOBIO HA OTHOMY 1 TOMY
caMOMY MICITi, IO TOTO K MapKOBaHe K 3HEBaKJIMBE, IO IIJIKOM BiJIIIOBI1a€

eMOIIIfIHOMY BiATIHKY pevueHHs.

Ilpuknasm 2
Opurinan:  Zobaczyl ja wiec i tej samej nocy zwial. Bez pozegnania®.
Iepexnan:  Ilobaums i1 i Tiel camo mowi 3amMiB. Bes mpomanms’.

V 1iit uTaTi ¢j10BO zwial Ma€ TOMATKOBO ipoHiuHE 3a0apPB/ICHHS, TOMY
10 fIOT0 BXKUTO HE y HPSIMOMY CBOEMY 3HAYEHHI BisITH, & y IIEPEHOCHOMY,
sIKE y CJIOBHUKY ITO3Ha4YeHe gk po3MmosHe: ,lIIsuako srekn’. Bukopucrane
y HepekJIal 30uMimu Ma€ IBa 3HAYECHHSI, OAHE 3 IKUX TE€XK € IMePEHOCHUM:
,BHUKHYTH Oe3cyrigao™! . SHOBY K TaKW CJIOBO HE € €KBIiBaJIEHTOM, a IIBU/IIIIe
aHAJIOTOM, IIPOTE JOCUTH H0Ope BiITBOPIOE CMUCJIOBE i eMolliiine HaBaHTa~

2KEHH peYeHHAd.

Ilpukaam 3

Opurinan:  Lajno ma w uszach — rzek! jeden z tych z tytu, a drugi zare-
chotat!2,

Tlepexta;: ﬁOMy ByXa JIATHOM MO3aKJIaJaJio, — CKa3aB OJUH i3 THX,
3a/IHiX, a JIpyruil 3aperoras®.

7 Stownik jezyka polskiego PWN.

8 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 12.

9 A. Canxkoscbkuit, Bidvmax. Ocmanne 6ascanmnsa, c. 14.
10 Stownik jezyka polskiego PWN.

1 Axademivmuti maymaurutds cAO6HUK YKPAiHCOROT MOGU.

12 A, Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 6.

13 A. Cankoscbkuii, Bidvmax. Ocmanne 6ascanmsa, c. 13.
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TyT ekcripecuBHICTH IITKO BUPaXKEHA IIJINM CJIOBOCIIOJIYI€HHAM {ajno
ma w uszach, axke Mae 0Opa3MBU BiITIHOK 3HAaYeHHs. My He BBaxKaeMo,
[0 BapTO TPAKTyBaTU IO (ppaldy siK Taky, [0 MAE MepPeHOCHE 3HAYEHHS.
Mosgernb He Mae Ha yBa3i, IO XTOCH TMOTAHO Uy€, BIH MPOCTO BUCIOBJIIO-
€ThbCsl MaKCUMAJbHO TPy0O 1 HEPUCTONHO, abu OOpa3uTH I NPUHUSUTH
TOTO, JTO KOTO 3BepTacThcd. llepekmagad ke BUKOPHUCTAB (hpa3eosorizM
no3axnadano 8yra, KUl O3HAYAE, 1O XTOCh BrpaTus ciayx'’. Takoxk 6yB
3aCTOCOBAHU TIePEKJIATIAIbKII TPUMOM 3aMiHa, & caMe rpaMaTudHa, aJlKe
B OpHUTiHAJI TPUCYIOK Mae (GOPMY TPeTbol 0COOU OHWHU, a B HMEPEeK/Iall
BUKOpUCTaHO 6€30c000Be iecsioBo. Y Takuil crocid nepekJiajad He JIUIe
30epir eKCIpecuBHO-eMOIIiiTHe 3a0apBJIeHHS] PEYeHHs, a HABITH HOro Iiji-
cuuB. AmKe, To-Tiepire, BXKUTHI (DPA3EOSIOTI3M Y CJIOBHUKY MAPKOBAHUIM
sK 3rpybiia dpopma, mo-japyre, 6e30coboBa popMa JECTOBA TYT TEXK HAJIAE
TEBHOTO BiATIHKY 3HEBATH, MTO-TPETE, TIEPEKIAIAY HE CTAB BUIYIATH BYTh-
rapusM Aalino, Ha JKOMY BJIACHE OMUPAJIACH yCd €KCIPECUBHICTDL BUCIOB-

JTIOBAHHA B OPUTIHAJII.

Ilpukaasn 4
Opurinan:  Pojdziesz, psie nasienie, ale na powrozie!*
[Mepexnay:  Iligem, cyunit BUIIynKy, aje ua MoTy31mi! 0

Y mpomy dparmMenTi BUIIISEMO K €KCIIPECUBHO-EMOIIIHI 0/1pa3y Jie-
KifbKa ejieMeHTiB. Psie nasienie y BUKOPUCTAHOMY 3HAYUEHHI HE € CTaJIUM
BUpA30M, TOMY po3bepeMo foro ejiemenTu okpemo. Psie — 1ie, oueBuI-
HO, IPUCBIHUI TPUKMETHUK BiJ cjioBa pies, TooTo cobauut. I1lomo cmosa
nasienie TIYMaJYHUNU CJIOBHUK JTa€ JEKITbKa 3HAYEHD, 3 AKUX y KOHTEKCTI
IIBOTO YPUBKY MiJIXOJUTH TAaKe: ,,piJI, TIeM s, MOTOMCTBO; IUTUHA , & JTaJIi
€ IPUMITKa, IO CBHOTOJIHI 1€ CJIOBO BUKOPUCTOBYETHCS JIUIIE Y TMPE3UPJIU-
BOMY, obpasznusBoMy 3Hadenuil’. 3paxkaiounm Ha ne, dppaza psie nasienie,
€ 00pa3IMBO-3HEBAXKJIMBUM 3BepTanHsaM. [Ipu mepeksiajii 3HOBY K Taku

CTYHIiHb €KCIIPECUBHOCTI HE JIMIe 30epeKeHnii, a HaBITh TPOXU ITiIBUIIE-

W @paseonoeivnuti croenux ykpaincokoi moeu, https://slovnyk.me/dict /phraseology /%D
0%B2%D1%83%D1%85%D0%BE [nocrym: 11.02.2024].

15 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, Warszawa 2007, s. 9.
16 A, Cankoscbkuii, Bidvmax. Ocmanne basicannsa, nep. C. Jlereza, Xapkis 2016, c. 10.
17 Stownik jezyka polskiego PWN.
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Huit. Bukoprucranuii nepeksa/jiageM aHaJOT 6UAYNKY TEXK ByKNBAETHCS IIPO
JUTHHY Y 3HeBaXKIMBOMY 3Hadenni. OqHAK TOTPIOHO 3a3HAYNTH, IO CJIOBO
HACIHHA B YKPAIHCHKIN MOBI B OJTHOMY i3 3Ha4Y€Hb TE€XK BUKOPHUCTOBYETHCS
fK CHHOHIM JI0 HAIAJKHU, & y MOE€THAHHI 3 TPUKMETHUKOM MOXKE BYKUBATH-
csl K JiaityimBe (3/10/iliChbKe HACIHHS, YOPTOBE HACIHHS ). AJie MU BBaXKaEMO,
10 B IT€PEKIa Il fioro OyJ10 3aMiHEHO Ha 8UAYNOK 3 TIJIIKOM JIOTIIHUX ITPWIIH.
Bidvmak — 11e HacaMIiepes KHUTA, K& HAJIEXKUATH 0 MacOBOI JITepaTypH,
a y OLIBIITOCTI JITOAE#l CJTIOBO HACIHH.A ACOIHIOBAJIOCT O 13 POCIMHAME, aJie axK
Hisik He 3 giTbMmu. OTKe, IepeKiagad BXKUB CJIOBO, eMOITITHE HABAHTAYKEHHST
KOTPOT'O OLIIBII OYEBHJTHE I CEPETHBOCTATUCTUIHOINO IUTAYA.

Iomo psie, TO 1e CJIOBO MOXKHA OyJIO MEPEKJIACTU AK COobavull, a He
cywuli, TOMY 110, 9K 3a3HAYEHO y CJOBHUKY, 1 CydHii, i cobaunii y po3MOB-
HOMY CTHJI MOXKYTh BXKUBATUCS SIK CKJIIHUK JIAMJIMBAX BUCJIOBIB. Bubip
Ha KOPHUCTH BapiauTa cyyut OyB 3pobJiennii, MabyTh, 3a aHAJIOTIE0, 00 TPHU-
KMETHUK cy4ull y?KUBAETbCS CTOCOBHO JIiTell B yKpalHChbKilt MOBI dacTimie
(cyuwmii cuH, cyda j04Ka, cydi JiTH), HI2K CJI0BO cobavul, sike 3/1e61/1bI1oro
YZKHUBAIOTH JI0 IpeaMeTiB Ta saBuil (cobadi ymi, cobada mkypa)'®. Takox
MU BBaKa€MO, 1110 B IIbOMY BUIAJKy OyB BUKOPUCTAHUN JIEKCUIHUN TI€pe-
KJIQIAIBKAN TPUHOM KOHKPETHU3allisd, a/2Ke CJIOBO 3 IITUPIIUM 3HAYCHHAM
(IPUKMETHUK psie MOXKHA BXKUTH 0 cobak 060X POJiB) Gy/10 3aMiHEHO Ha
CJIOBO 3 BYKYKMM 3HAYEHHAM (Cyduil MOXKHA BUKOPHUCTATHU JIUIIE JIO CODAKM

JKIHOYOrO POJLy — CYKH).

Ilpukaamg 5

Opurinan:  Potem, nie bez pomocy Addy, ktéra wplyneta na braciszka,
udalo siec wyperswadowaé szczeniakowi szybki §lub'’.

ITepekstan:  Ilorim, He Ge3 momomMoru Ajyiu, sika 3yMijia BIUIMHYTH Ha CBOIO
6paTycs, BIATIOCS 3HEOXOTHTH MIeHs BiJl MTBHUIKOTO TLTI06y 2.

3 muTaT BUINE K E€MOIIHHO MapKOBaHI MOXKEMO BUILJIUTH BUPA3U
braciszek i szczeniak. Bzarasi braciszek — 1e 3menrneno-mectiiiBa popma
Bis[ cjioBa Opar, yTBOpeHa 3a JIOIOMOroi cydikca -iszek, mpore 3 KOHTEK-

cry (MIUI0 PO 1HIIECT) 3PO3yMLJIO, IO B IIBOMY PEYEHHI CJIOBO BIKHUTO JIJIs

18 Axademivmuti maymaumutds cA06HUK YKPAIHCHKROT MOGU.
19 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 8.

20 A, CankoscbKuii, Bidvmak. Ocmanne bascarna, c. 11.
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BUPaXKEHHs capKa3Mmy 1 HacMimku. Bykure y mepexsajii OpaTych € TaKOkK
OJTHIE€IO 3 MOXKJIUBUX TECTIUBUX (POPM CJIOBa OpaT, aHAJIOTIYHO YTBOPEHA
3a JIOIOMOTOIO BiJIIOBITHOTO cydikca.

3rifHo 31 CIOBHUKOM TMOBCHKOI MOBU Szczeniak y TIPAMOMY 3HAYECHHI
cJI0Ba — 11e MoJIouit cobaka. Y aHaJi30BAHOMY peUYeHHI BUpa3 OyJI0 BXKUTO
y Apyromy MOro 3HadeHHi, KOTPe ITO3HAYEHO B CJIOBHUKY SK IPE3NPJINBE:

9921

»MOJIO/Ta JITOJAUHA, 110 IIOBOAUTHCA JIETKOBA2KHO, HEPO3YMHO . BI/IKOpI/ICTaHe

B IEPEKJIA/I] CJIOBO IMeHs B YKPATHChKIl MOBI TaKOXK Ma€ eKi/IbKa 3HaYeHb,

OJIHE 3 HUX ,JIy>Ke MOJIOJIa, HEJOCBITueHa, JTrouHa’ ™

B CJIOBHUKY MapPKOBAHO
JdK TmepeHocHe i jaitiimse. Hapesieni nmpukiaam MOXKHA BBarKaTH €KBiBa-
JIEHTHUM TIEPEKJIAJIOM, aJI2Ke OYJI0 TOBHICTIO 30€peXKeHo K 3MiCTOBe, TaK

i eMorIiliHe HATIOBHEHHS PEYEHHS.

Ilpukaasng 6

Opurinan:  Aridea wyciggnela kopyta we wlasnym tozku, miata szczescie,
ze jej wezesniej nie dopadtam, miatam dla niej utozony specjalny
program?,

Ilepekstan:  Apines cKomuTHUIIACH Y BJIACHOMY JIIZKKY, ITOIIACTUJIO 1if, IO
4 He mobpaJiacs 10 Hel pamimie, MaJa Ijid Hel CHeIiaJbHy Mpo-
rpamy>,

Koncrpykiiia wyciggngé kopyta naiekuThb 0 PO3MOBHOI JIEKCUKU Ta
ozuauae ,momeptn’®. Ila dpaza cama o cobi jocuTh rpyba Ta ekcrpe-
CMBHA 3 HETATUBHUMHU KOHOTAIIAMHU, 11 3aCTOCYBAHHSA B TEKCTI J10/IATKOBO
I IKPECJTIOE HEHABUCTD Ta 3HEBAT'Y MOBIIsI CTOCOBHO 0COOH, IIPO MO CMEPTH
erbesd. B ykpalucbkiit MOBI € miinii CHHOHIMIYHIN psii CJIEHTOBUX hpas,
3HAYCHHS IKUX BiJIOBI/Ia€ KOHCTPYKINT wyciggnglé kopyta, HATPUKIAI, Bifl-
JIATH KiHI, 38/1epTH /Bi IKUHYTH HOTH, JaT /BpisaTu ayba Tomo®. € HasiTh

CXO2Ka KOHCprKHiH, 10 TexK MICTUTH €JIeMeHT ronuma, a CaMe Bi,ILKI/IHyTI/I

2L Stownik jezyka polskiego PWN.

22 CJIOBHHK ua, https://slovnyk.ua/index.php?swrd=%D0%BF%D1%83%D0%B7%D0
%BE [mocrym: 14.02.2024].

2 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 94.

24 A, Cankoscbkuii, Bidvmax. Ocmanne basicanns, c. 11; A. Sapkowski, Wiedzmin.
Ostatnie zZyczenie, s. 96.

% Wielki stownik jezyka polskiego PAN.

%6 Topox, https://goroh.pp.ua [mocrym: 17.02.2024].


https://slovnyk.ua/index.php?swrd=%D0%BF%D1%83%D0%B7%D0%BE
https://slovnyk.ua/index.php?swrd=%D0%BF%D1%83%D0%B7%D0%BE
https://goroh.pp.ua/

102 HAJIIS KPUIITOd

KOIINTA. 3aCTOCOBAHE B IMEPEKIA CKONUMUMUCA TAKOXK HAJIEIKUTD JI0 TTHO-
O CHHOHIMITHOTO DAY 1 € CHiIbHOKOPEHEeBUM 3i coBoM konumo. OTxe,
nepekIa 6yB 3IIHCHEHII METOJIOM I I0OPY aHAJIOTa, a TAKOXK 0ysIa 3aCTOo-
CcOBaHa rpamMaTwdHa TpaHcdopMalliad — KOHCTPYKILl iIMEHHUKA 1 Tiec/ioBa

OyJ10 3aMiHEHO JIWIITE JTIECTIOBOM.

Ilepexaad 3 wacmrosum 36epesceHHAM
abo b6e3 3bepestcenns cmyneHns eKCNPECUBHOCINE

Ilpukaan 7
Opurinan:  Wiedziatem, ze cie zatka — powiedzial potwor?.
Ilepexam: 51 3maB, M0 CTOPOIIEI, — CKA3aJI0 TyIOBUCLKO™.

V 11boMy yPUBKY SK €MOIIHO-3a0apBJIEHy MOXKHA, BUILINTH dhpas3y ze
cie zatka, TKa BHOCUTD y TEKCT BiATIHOK HacMmimmku Ta iponil. Cioso zatkad
€ baraTo3HAYHUM 1 OJIHUM 3 MOXKJIMBUX BapiaHTIB Or0 BXKUBAHHS €, 3T1THO
31 CJIOBHUKOM, BTPATUTHU 3/JATHICTD JIUXATHU, 3a3BUYAN ITiJ[ BIIMBOM SKHU-
xoch unannkis?. Tlimibpane y mepekaai cJI0BO cmoponimu HAJEKUTD 10
PO3MOBHOTO CTIJIIO i 38 3HAUEHHAM JIOCUTDH OJIU3bKE: ,,¥ Kpail pO3ryouTucsd,
30EHTEXKUTUCS BiJI HECIIO/IIBAHKH, 3 [IEPEJISKY 1 T. i1H., BTPATUBIIN 3/IATHICTH
MmipKyBaTu, pyxarucs Tommo . [Ipore B 1boMy BUIIAIKY €MOIIHICTD OB -
3aHa He JIUIIE 3 JEKCUIHIM 3HAUYeHHIM CJIOBA, ajle i 3 loro rpaMaTuIHuM
odopmiieHHaM. B opurinaJi J1ieci0BO BXKUTO y TpeTiit ocobi opuunu 6e3
BKa3iBKM HAa KOHKPETHY 0CO0Y, 110 BUKOHAE ITIO0 J1if0, TOOTO HIeTHCS IPO TE,
[0 MIOCh YU XTOCh 3MYCUTDb I'€POsi 3aMOBKHYTHU Bi 3nuByBanud. [lepexsia-
JIad YKe CKOPHUCTABCS MPUAOMOM I'PaMaTUYIHOI 3aMinn Ta ormyiieHHs. Popmy
JiecioBa OyJI0 3MiHEHO Ha JPYry OCOOYy OJHUHM i ONyIIeHUN 3aiilMEeHHUK
cie (mebe), i B TakoMy (OPMYJTIOBAHHI BUXOIUTD, 110 T'ePOil BTPATUTH
3/IATHICTH TOBOPUTHU BiJl 3IUBYBaHHs caM 110 co0i, a He IMOCh HOT0 0 IHOTO
mamrosxHe. [le, Ha HalTy AyMKY, TPOXHU 3MIHIOE BiATIHOK 3HAYECHHS 1 3HU-

KY€ CTYIIHb €MOIIITHOCTI.

2T A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 9.
2 A. CankoBcbkuii, Bidvmar. Ocmanne bascarns, c. 10.
9 Stownik jezyka polskiego PWN.

30 Axademivnutdi maymaunuti CAOBHUK YKPATHCHKOT MOGU.
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Ilpukaan 8
Opurinan:  Paskudny byl, méwie ci, Geralt, jak kupa obornika, i roz-

siewal dookola podobng won?®.

Iepeknan: Ilackymuwmii Bin 6yB, KaxKy T06i, I epajibre, Hade KyIa IHOIO,
i cMepais Tak camo®.

Maiizke KOKeH ejleMeHT IIbOTO pevueHHs HAIIJIeHUH eKCIIPeCHBHO-
-eMOIIIITHUM 3a0apBJIeHHAM. 31 CJIOBOM paskudny, 10 Tepe1ac 3HEBAXKINBY
OIIIHKY MOBIIA IIPO 0CO0Y, IpH IepeKai mpodaemM He BUHUKIO. Paskudny
osHauae jyxke orummauuit®. Ilackyauuit B yKpalHCHKill MOBI Ma€ IeKiabKa
3HAYEHD, 1 OJHE 3 HUX — I¢ TaKuid, o BUKIMKae oruay>. Tobro B mpomy
BUIAJIKY CJIOBA MOYKHA BBa)XKATH €KBiBaJIEHTAMU.

Cxoxka curyariis i3 nopiBastHHSIM jak kupa obornika, sike HaJae BUCIOB-
JOBAHHIO GiabIol BupasHocTi. oro mepeKiaj SK Haue Kyna 2ol Tewx
MOXKHA BBaXKaTH €KBIBAJICHTHUM, aJ?Ke 3HAYEHHS CJIB, B’KUTUX B OPHUTIHAJIL
Ta nepekJiai, imentudni. I obornik, i enifi 03HAYAIOTH CYMIIl TBAPUHHOTO
MOCi/Ty 3 I ICTAIKOTO.

CaoBocnioyuennst rozsiewal dookota podobng wor, HA HAII OIS,
€ MeTadOoporo, dKa 03HAYAE IMONUPIOBATH HEIIPUEMHUI 3artax. XyI0KHI
3acobu — TIe 3aBK/IU EBHUM BiJITIHOK €MOIIHOCTI, a IepeKaiad XKe,
CKOPHUCTABIIUCH IPUHOMOM OITYIIEHHs, He BiITBOpUB I1i€l MeTadopu, y Ta-
KWl crocib eKCIpecuBHO-eMOITiiHE HABAHTAXKEHHSI TEKCTY OYJIO TIepeiaHe
HE 0 KIiHIIS.

Ilpukaasm 9

Opurinan:  Zaczela zaraz pierwszego dnia i nie zapomniala psioczyé za
kazdym razem, ilekro¢ zobaczyla pamiatke po szponach krélewny
z Wyzimy®.

Ilepexkmana:  Bo movasa 3 meprmoro jiHs i He 3a0yBaJjia CBAPUTHU KOXKHOTO
pasy, CKIILKY 6admia 3rajIKy Bif masypis npunmecn 3 Busima’.

A. Sapkowski, Wiedzmin. Ostatnie zyczenie, s. 64.

A. Cankoscbkuit, Bidvmax. Ocmanne bascarnna, c. 66.
33 Stownik jezyka polskiego PWN.

Axademivnutll maymauHul CA0BHUK YKPATHCHKOT MOBU.

5 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie Zyczenie, s. 64.

36 A. Cankoscbkuii, Bidomax. Ocmanne bascanmsa, c. 66.
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Y 1bOMY YPUBKY €KCIIPECUBHO-EMOIINHUN KOMIIOHEHT BUCJIOB/IIOBAHHS
BUPAXKEHUN CJIOBOM PSioczyc. Y TIAyMadHOMY CJIOBHHUKY HOJbCHKOI MOBHU
1oJIaHe Take WOoro 3HaveHHs: ,, ] 0JIOCHO BUpaKaTu CBOE HEBJIOBOJIEHHS M-
MOCBH ab0 KUMOCE”. A TakozK OIS IIbOTO CJIOBa € IMIOMITKA IIPO Te, IO BOHO
BUKOPUCTOBYETHCSA JIUIIE Y PO3MOBHOMY CcTUIi*. K Bimomo, po3sMoBHU
CTHJTB — TIe 3aBXKIU MIEBHUI BiITIHOK eMOIiitHOTro 3abapBieHts. Y mepeKIa,i
2K OyJI0O BUKOPUCTAHE CJIOBO CBAPUTH, sIKE Ma€ TaKe YK JIEKCUIHE 3HAUeHHSI,
o 1 psioczyé, ajie € CTUIiCTUIHO HeiTpasbuuM. Ha namry mymky, psioczyé
BapTO OyJIO MEPEKJIACTU AK NePHumu, ajizKe y IePEHOCHOMY 3HAYeHi Iie
CJIOBO HAJIEXKUTh JI0 POSMOBHOI'O CTHJIIO Ta O3HAYAE CBAPUTH KOro-HEOYIH™.

Ilpukaan 10

Opurinan: A co to, prosze waszmosci, za roznica, zloty, siny, sraczkowaty

czy w kratke?®

HepeKﬂa,D;Z A fdKa, ITPOITy MOCBIIAHCTBO, Pi3HUIH, 30JI0TUIl, CUHI, 6p0H-
240

30BUI YU B KJIITHHKY

Y oMy IPUKJIAL MAEMO OJIpa3y MBa CJIOBA, IO HECYTb €KCIIPECUBHO-
-eMoriiitHe 3abapsieHus. Waszmo$¢ HaIeKUTh 10 3aCTapijol JeKCUKU, I1e
BBIWJINBE 3BEPTAHHS, sIKE BYKMBAJIOCs MTOMIXK NIIAxTo0M. Ajle B HaBeJIEHOMY
petUeHH] BOHO BUKOPUCTAHE IIBUJIIIE 3 iDOHITHAM ITiITEKCTOM, aHIK IJI BUPa-
JKEHHS [TOBArd. 3aIlPOIIOHOBAHUI IIEpeKIagadeM BapiaHT MOCbNAHCMBE0, 3riIHO
31 CJIOBHUKOM, T€XK HAJEXKUTH 0 3aCTapijol JEKCUKN U Ma€ CXOXKUIl CMUC,
HOro 3aCTOCOBYBAJIM sIK 3BEPTAHHA B 3HAYEHHI MULOCTUGUL nane 006podito?.
Sraczkowaty HAIEKUTDH 70 TPOCTOPIYHOT JIEKCUKHU Ta O3HAYAE BiATIHOK
JKOBTOTrO KOJIbOPY. OJIHAK Y peUYeHHI 11e CJI0BO OYyJI0 BXKUTO HE 3 METO OIUCY
KOJIBOPUCTUKH, a JJId MiIKPeCJeHHT CAPKACTHUIHOCTI Ta MEeBHOI HACMIII-
KU, dKi MOBeIb BKJI&JA€ Y CBOE BUCJIOB/IIOBAaHHSA. 10X Bi/I BUKOPUCTAHHS
y mepekJiaJii Bupasy 0pon306ull eJIeMEHT KEelKyBaHHs, 0 0a3yeTbhCA Ha

MOPIBHAHHI 3 KOJTbOPOM €KCKPEMEHTIB, BTPAYaE€ThHCA.

Stownik jezyka polskiego PWN.

38 Axademivnutdi maymaunuti CAOBHUK YKPATHCHKOT MOGU.

39 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 79.

40 A. CankoBcwiuil, Bidvmax. Ocmanne bascanma, c. S1.
41 Stownik jezyka polskiego PWN.

Axademivnutll maymauHutl CA0BHUK YKPATHCHKOT MOBU.
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Ilepexnaad i3 36iabWEHHAM CTMYNEHI EKCNPECUBHOCTTE

Ilpukaan 11

Opurinan:  Nadlozymy troche drogi, Plotka — powiedzial. — Zjedziemy z trak-

tu. Ptaszyska, jak mi sie zdaje, nie kraza tam bez przyczyny*.

Ilepexsag:  3pobumo rak, IlmiTouko, — ckasaB BiH. — 3iiileM0 3 TpakTy.

IITacTBO, AK MeHi 3/1a€ThCd, KPYKJIde TaM He 6e3 IpuauHm,

Ieit pparmenT mMikaBuit TUM, IO Y HBOMY MU 6QIUMO J1Ba aOCOTIOTHO
MMPOTWJIEYXKHUX TTPUKJIAIN IHTEpIpPETAIli] ITepeKaajadeM TEKCTY OPUTIHAIY.
Y mepuiit wactuni ypuska BiacHa Hassa Plotka (1e Kinmdaka KOOHIM TO-
JIOBHOT'O Teposi) OyJia IepekajeHa i3 J0/1aBaHHIM 3MEHIIEHO-TIECTIIMBOTO
cydikca -ouk-, TOOTO TEpEKIaIad caM J0JIaB BiATIHOK JarigHocTi, Bij-
TBOPUBIIHN BJIACHY HA3BYy B Takuii crmocib. Birachme gximo cnmparuch Ha
3MiCT TBOPY, TO TakKa iHTepIpeTallid IiJKOM Jjoriuna. Pia y Tomy, 1o 3a
CIOXKETOM TepOil JIy»Ke JI0OUTH CBOIO KOOWJIy, CTABUTHCA IO Hel TeIIo Ta
3 mixkuicTio. OTiKe, IepeKJIagad miIKpPecanB 0cobanBe crapiieHHs Binb-
MaKa JI0 CBOEl KOOWJIN, JOMAABIIH MIECTINBOTO 3a0apBJIeHHS /10 11 KJIMIKH
y IepekJiaii.

A yzxe y npyriii 9acTUHI BUCJIOBJIIOBAHHS CUTYAIlisl IIJIKOM IPOTH-
JiexkHa. B opurinajii maemo cjioBo ptaszyska, 1mo € 3rpyOilion popMoro
BisT nmazu, TO6TO aBTOP B OpPUTiHAJI Ha/IaB BUCJIOBJIIOBAHHIO €KCIIPECUB-
HOCTi, BUKOpHUCTABIIH (GOPMY cJioBa 31 3rpybimum cydikcom. IImacmeo
2K € 30ipHUM IMEHHUKOM JI0 JIEKCEMH IMTaX 1 HAJIEXKUTh A0 CTUIICTUTHO
HeliTpaabHuX. KJjIeMeHT eKCIpecuBHOCTI B TAKOMY MEPeKJIal BiJACyTHIM.
[TorpibHo 3a3HaYMTH, 110 Oy/IM iHII clipobu mepekJaxy Bidvmaka yKpalH-
CbKOIO MOBOIO. | y mepekJiai 1iporo onosiganns, Bukonanoro B. Koprierkom
ta C. Mictoporo y 1997 portii, B:KUTO ¢10BO 31 3rpydianM cydikcoM -ucvk-:
STamucbka 11, 9K MeHi 3/1a€ThCs, KPYXKJIAIOTH TaM He 6e3 npuauau ™.
[eit BapianT mepekaa Iy HaM BUIAETHCA OLJIBIN BIyIHUM, TOMY IO B TAKWi
crrocib 30epiraeTbcd He JIMIe 3MICT, a i CTHUIICTUYHE i eMOIliiiHe HaBaH-

TazKEHHA PEICHHA.

3 A Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 49.
4 A Cankoscbkuii, Bidomakx. Ocmanne basicanma, c. 5.

4 3epno npasdu, https://www.ukrlib.com.ua/world/printit.php?tid=3991 [mocTym:
14.02.2024).
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Ilpukaan 12

Opurinan:  Krotko: patrzymy, a tu Adda o, z takim brzuchem, a Foltest
zaczyna gadaé o $lubie. Z siostra, uwazasz, Geralt?4¢

Ilepexman:  OToxk: guBUMOCH, axK TYT Ajjia — HaTe BaM, i3 TAKAM OTO

ny3oM, a PoJbTecT MOYNHAE PO3BOAUTHUC PO TLTI00. I3 ce-
247

CTPOIO, YABJIAEII, fepaane
Ileit dparmenT € IPUKIAIOM TOTO, IO TPU TIEPEKJIAI MOXKHA, SIK 3HU-
3UTH CTYIHb eKCITPECUBHOCTI, TaK itoro i miasumuru. Bukopucrane B opu-
rinaJji ciaoBo brzuch o3mauae orcusim i came 1o cobl He Ma€ JI0JaTKOBUX
3HAYEHb, OJIHAK BUKOPUCTAHHS 3aiiMeHHUKA taki lonoMarae 3po3yMiTu, 1o
CKa3aHe Ma€ MeBHe eMoliiiine 3abapsients. Vmocs mpo BariTHicTs cecTpn
BiJL OpaTa, oTKe, JIETKO 3PO3yMiTH, 10 KOHTEKCTYaJbHO BUpa3 z takim
brzuchem y npoMy BUIIaJIKy HECe HETATUBHY KOHOTAIIIIO.
V nepekJaii, OKpiM BKa3iBHOTO 3afiMEeHHUKA mMakud, OYJIO BXKUTO TAKOK
YaCTKY 0mMo, KOTPa 3TiIHO 31 CIOBHUKOM YKPalHCHKOI MOBU MOKE BYKUBATHUCH

WIS TiIcuyIeHHs 1X eMoIiiiHoro 3abapsieHuss

. 1o Toro K BUpas nyso
HAJIEYKUTH 10 PO3MOBHOI JIEKCUKH, O3HAYAE BEJIMKUU TOBCTUN YKUBIT 1, IK
IIPABMJIO, BXKUBAETHCSI B HETATUBHOMY KOHTEKCT1, HAITPUKJIA, TIPU OMHICAX
Ta OIiHI 30BHIMHBLOr0 BUIs Ly Y. Takox mysara — 1e gocuTh rpyba popma
JJTsT TIO3HAYEHHST BATITHOI »KiHKM 3 HETATUBHUM BiITIHKOM 3HaUYeHHs. Buko-
PHUCTABIIK CJOBO IIy30 Ta YACTKY OTO IEPEeKJIaIad JTOJATKOBO IIiIKPECIUB
eMoIliline 3ab0apBJICHHS PEYEHHs, a caMe OCYJ, MOBIIS IOJI0 CUTYAIIil, 1Ipo
Ky BIH PO3IOBiIAE.

IIpoanaJiizoBani npuKJIa U HOBOJATD, IO i YAC MEPEKITY yKpa-
THCHKOIO MOBOIO MOYKHA K JIOJIATH €KCIIPECUBHO-EMOIIIITHOTO BiJITIHKY BU-
CJIOBJIIOBAHHIO, TaK 1 MEPETBOPUTHU PEUYEHHS Ha HEUTPAJbHO 3abapBJieHE.
3ayBaXKuUMO, IO SIKIIO TepIlle HOMl JOIMYCTUMe, 3BaKalunl Ha 3araJibHU
KOHTEKCT TBOPY, TO APYTOTrO IIPH MTepeKIai Kpallle YHUKATH, a/I2Ke 3aMiHa
E€KCIIPECUBHO-EMOIIINHOT JIEKCUKU HEATPAJBLHOIO, TPU3BOJIUTEL 10 BTPATHU
CTUJIBOBUX OCOOJIMBOCTEN TEKCTY 1 IOr0 eMOIfiHOr0 HABaHTAaXKEHHS, 3a-
KJIaJIEHOTO B OPUTIHAJII.

46 A Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 9.

T A. Cankoscbkuii, Bidomakx. Ocmanne bascanna, c. 11.
48 Beauxutdi maymaunud crosrur cyuwachoi mosu, https://slovnyk.me/dict/vts [mocrym:
09.04.2024].

19 CJIOBHHUK .ua.
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Ilpukaan 13

Opurinam: A co proponujesz? Polozyé sie? — prychnal potwor. — Schowaj
to zelazo, mowie™.

[epexman: A mo nporonyemnt? Jlgrru? — nupxuysio qyoBucbko. — CxoBait
oTe 3aJi3adYs, Kaxy .

CioBo Zelazo, T06TO 3aj1i30, OKPIM OCHOBHOI'O 3HAYEHHSI, MA€E TaKOXK
JeKiabKa MOXIIHUX, OJHE 3 SIKUX ,JIUIapChbka 30post 3 3amiza™. ¥ muro-
BaHOMY OIIOBiJIaHHI YyJIOBUCBHKO, IMOBIpDHO, Ma€ Ha yBa3l M€Y T'OJIOBHOT'O
repost. 3 KOHTEKCTY PEIUTiKH, B Kiif TiTKO BiTIyBaeTbCsa ipoHid Ta Ha-
CcMIIKa, 3pO3yMiJIo, IO MOBeIb TOBOPUTH PO 30poto Binbmaka 3 joJieto
3HEBAI'W Ta MPE3NPCTBA, OJHAK B 3HAYEHHI came CJIOBa zelazo BiATIHOK
eKCITPeCUBHOCTI He 3akJjiajeHo. [lepekiaiad xxe BuKopuctas (popmy Bupasy
3a.0133A — 3a013a44A. BiiacHe 3a51i33a — 11e BUPOOH, MPEIMETH 13 MeTaTy",
a cydikc -auy- HAJIEXKUTD 10 adiKCiB, M0 JOMOMATraloTh BUPAYKEHHIO €KCITpe-
cuBHOCTI. OTKe, CTIOBO 3a.413A44A € €KCIIPECUBHO 3a0aPBICHNM, HA BiIMIHHY
BijJl opuriHaJIbHOTO Zelazo, 1ie JIOBOJUTD, IO B MEPeK/Iai OyIo 3011bImeHo
CTYTITHh €KCIPECUBHOCTI BUCJIOBJIIOBAHHSI.

ITaTepIpeTyOUYN eKCIIPEeCUBHO-EMOINIHY JIEKCUKY, HEOOXITHO TaKOXK
3BaKaTH Ha IIPABUJIA MOBU IepeKJiaJry, abu He JIOIMYCTUTU JIEKCUYHUX,
CTUJIICTUYHUX, TPAMATUIHUX Ta IHIITUX BUJIIB ITOMUJIOK.

Ilpuknan 14

Opurinan:  Jednemu tylko gltowe odgryzta, paru wybebeszyta, i paru ogryzta
na czysto, dogota, mozna by rzec. Taka jej maé!™

Ilepexman:  OmHOMY TLIBKH TOJIOBY BiArpu3jia, mapy IHIIAX — BAMATPAJIA,
a KLIBKOX — 0brpmaia 106ija, J0roJa, MoXKHa cKasaTh. Taka

B2Ke, MaThb 1i1%°

JlaBHe 3HaUYEHHS CJIOBa mMaé — e MaMa, Mamu. Y CydacHIl 1mMoJIb-
CBbKilf MOBHW B IIbOMY 3Ha4Y€HHI BUpa3 HE BYKMBAIOTh, 3aTe HOro aKTUBHO

50 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 43.

51 A, Canxoscobkuit, Bidvmakx. Ocmanne basicarna, c. 45.
52 Stownik jezyka polskiego PWN.

5 CJIOBHUK .ua.

5 A. Sapkowski, Wiedémin. Ostatnie zyczenie, s. 17.

% A. Cankoscbkuit, Bidvmax. Ocmanne basrcarns, c. 19.
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BUKOPHUCTOBYIOTH Y PO3MOBHI#l MOBI SIK YaCTUHY PI3HOMAHITHUX JANINBUX
KOHCTPYKIN#H™. Y HaBEIEHOMY BUITE TPUKJIAI ABTOP BKUB eBMEMICTUIHIH
BapiaHT O/iHi€l 3 Takux pas, 3aMiCThb BiJBEPTOrO BYJIbIapuU3MYy.

Ilepeknanad BiATBOPUB II0 KOHCTPYKIIIO Maiizke mociiBHo. OmaHak
TBEPJKEHHsI, 110 OyB 3/iiiCHEeHNIT eKBiBaJIeHTHI TIepekia, Oysao O Hempa-
pusibHUM. Hamararounch, BiporigHo, mepeiaTn eKCIIpecuBHO-eMOITIITHY JIeK-
CUKY IIOJIbCHKOI MOBH, MEPEKJ/IAJAY IPUITYCTUBCH MTOMUJIKH B YKPAIHCHKIH.
®pasu Tumy ,;rBoto/11/itoro MaTh” € KaabKaMu 3 POCIICHKOI MOBH, TOMY X
BXKUBaHHS B Oy/Ib-IKOMY KOHTEKCTI B yKPATHCbKili MOBi € HEJIOIyCTUMUM®'.
MozkmuBuUM €KBiBaJ€HTHUM BiJIIIOBIIHUKOM y IIbOMY IIepekJiaji € dpasa
,Tpsiciist 11 MmaTepi”.

IlincymoBytoun, 3ayBazkumMo, 10 BUOIP BiAIOBIIHUX CJIiB Ta rpaMa-
TUIHUX KOHCTPYKIIN JIjIs BIJITBOPEHHST €KCIIPECUBHO-320aPBJIEHOT JIEKCUKH
Ma€ BeJIMKe 3HAYEeHH i 30eperKeHHs] BUPA3HOCTI OPUTIHAIBHOIO TEKCTY
B mporieci nepeksiasry. lIpoanasizoBani MpUK/IaIu € ICKPABOIO 1JTIOCTPAITIEIO
TOT0, IO TEPEKIAIAT MOYKe ZIMMTOBXHYTUCH 13 PISHOMAHITHUMU TPYTHOIITAMA
Y BIITBOPEHHI TAKOI JIEKCUKHU, & TAKOXK BUKOPUCTOBYBATH YUMAJIO TI€PEKJIa-
JAIBKUX METOIIB JIJIsI ITepe/Iadi eMOIHOT IHTeHCUBHOCTI OpHUTiHAJTY, 1 BUOIp
KOHKPETHOTO IIiIXO0y MOXKE BILUIMHYTHU HA CHPUAHATTI TEKCTY TUTAUEM.
BaxmBoio € yBaxkHiCTh mepekJiamada 10 KOHTEKCTY, CTUIIO Ta iHTeHTIii
aBTOpAa JJId JOCATHEHHS MAaKCUMAJILHO TOYHOT'O BiITBOPEHHS €KCIIPECUBHOIO

3a0apBJIEHHSA TEKCTY.
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ABSTRACT

In this article the recent exodus of members of the creative intelligentsia from
Belarus is reviewed in loose comparison with that from Russia in the early 1980s,
a period of oppressive stagnation. A further background presents the earlier emigra-
tions from both countries due to revolution and the aftermath of war. The moving
scene of destinations for displaced poets, prose writers, playwrights as well as some
journalists, presents a picture of, on the one hand, generosity of the host countries
and, on the other hand, the resourcefulness and enterprise of those who have escaped
from the cruel boorishness of LukaSenka and from the ruthless destructiveness of
Putin’s war. This article was written in an age of world mass migration and the
author attempts to describe the emigration of Belarusian poets, prose writers and
other cultural figures in the early 2020s, taking the Third Wave of emigration from
the Soviet Union in the early 1980s as a background for comparison. These two
large and diverse groups share the common feature of the loss of high quality poets
and writers — both countries are deprived of an important element in the literary
process. Poland has proven to be very hospitable during the recent exodus, par-
ticularly the Bielaviezha region, Wroclaw, Warsaw and Poznan, the first of which
has opened its borders to such distinguished writers as: Niakliajeu (b. 1956), Arlou
and his wife Aksak (both b. 1953), and another fierce opponent of Lukashenka’s
regime, Jeva Viezhnaviec (pen-name of Sviatlana Kurs b. 1972). The author uses
the historical, literary and comparative methods in the article.
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“Comparisons Are Odious”!

The main aim of this article, written in an age of mass migration
(known to some Germans by the old term Vélkerwanderung) is to describe
the emigration of Belarusian poets, prose writers and other cultural figures
in the early 2020s, taking as a background for comparison the Third Wave
of emigration from the Soviet Union in the early 1980s. The most obvious
connection between the two countries is that both are at the present time
ruled by ruthless dictators: Aliaksandr Lukasenka (b. 1954) in Belarus
from 1994, and Vladimir Putin (b. 1952) since 1999. The Belarusian leader
showed his claws immediately by killing off political opponents [for detail
see Bennett, 2011, and Wilson, 2021: 168-300|. Putin, on the other hand,
started more slowly against a background of widespread crime and corrup-
tion, only gradually revealing his geopolitical plans, notably by annexing
the Crimea in 2014, and most recently by the ridiculously named “special
operation” in Ukraine that began in February 2022. The latter event pro-
voked an immense, though not specifically literary, exodus of disgusted
citizens from Russia (estimated by some to be comparable in number to
those who left after the 1917 Revolution).

That comparisons can be difficult, the writer discovered when trying to
compare Belarusian and British verse parodies,? finding in the process that
in most cases it was more of a juxtaposition than a meaningful comparison.
Another difficulty (also faced by compilers of anthologies) is the openness
(in this case fully warranted) to accusations of omissions, and far from least
of the problems, the difficulty of describing a constantly moving situation.?

In what follows, there will be a brief outline of emigrations from Rus-
sia, and then consideration of the writers from Belarus at various times,

1 This extremely well-known sentiment is thought to derive from one of Chaucer’s predeces-
sors, John Lydgate (c. 1370-1457), and had certainly reached its modern form by the time
of Shakespeare who allowed himself to put a pun in the mouth of Dogberry (“comparisons
are odorous”) in Much Ado about Nothing, Act III Scene 5. Subsequent uses of it by other
writers, including Oscar Wilde, are far too numerous to mention.

2 A.McMillin, Poetry and Parody in Belarus and Britain: Two Cultural Traditions, Olsztyn
2021.

3 See, for instance: H. Kirschbaum, Revolution der Geduld: Eine belarussische Bricolage,
Berlin 2022, pp. 7-8.
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in most cases in the last three or four years, who have left their country
to continue their work abroad. Thus, the main focus will be placed on the
cultural figures who left Belarus recently, following the violent repression of
protesters at fake elections in 202021, but although there has been a tre-
mendous emigration from Russia after Putin’s unprovoked and undeclared
war against Ukraine, this article will begin with the major emigration of
Russian writers of an earlier period, especially in the early 1980s; the lat-
ter was partially facilitated by an agreement with Israel to allow all who
claimed to be Jews to resettle in that country. As a result, many of the
most prominent young Russian writers of the 1960s left Brezhnev’s stag-
nant Soviet Union for a new life in the USA, Europe and, in rather few
cases, Israel, something that was hardly regretted by Soviet officialdom.
Amongst them we can mention Aleksandr Solzhenitsyn (1918-2008), Vasilii
Aksenov (1932-2009), Vladimir Voinovich (1932-2018), Aleksandr Zinov’ev
(1922-2006), Sasha Sokolov (b. 1943) and Georgii Vladimov (1931-2003).
Doubtless, many writers experienced the indifference shown to Vladimov
when he was interrogated by a KGB officer shortly before emigrating:
the writer asked the officer whether he was concerned that a Russian
writer was leaving the country, to which came the reply: “No-o! We have
many writers...” [Shnitman-Makmillin, 2022: 633]. The few major writers
listed above are, in fact, less than ten percent of all those literary figures
who emigrated in the 1980s. [For detailed accounts of this so-called Third
Wave of emigration,’ see the enumerated texts in the footnotes|.

Briefly, here are a few of the many Belarusian writers and others
who left their country at earlier periods, most notably at the end of the
Second World War. They include Vincuk Advazny (pen name of Jazep
Hiermanovi¢, 1890-1978), Alies Zmahar (pen name of Aliaksandr Jacevié
(1903-1995), Ryhor Krusyna (pen name of Ryhor Kazak (1907-1979), Jan-
ka Juchnaviec (1921-2004), Siarhiej Jasien (better known as the scholar
Janka Zaprudnik [1926-2022]) and Jurka Vié¢bi¢ (1905-1975); in addition
to these we must add three outstanding poets: Larysa Hienijus (1910-1983)

1 See, for instance: A. McMillin, Exiled Russian Writers of the Third Wave and the
Emigré Press, “Modern Language Review” 1989, pp. 84, 406-413; A. McMillin, The Effect
of Exile on Modern Russian Writers: A Survey, “Renaissance and Modern Studies” 1991,
No. XXIV, pp. 19-27.
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who fled to Prague, and Natallia Arsiennieva (1903-1997) and Masiej
Siadnioti (1913-2001) who settled in the USA. [For more details of these
and other writers who left Belarus in the 20" century,’ see the enumerated
texts in the footnotes].

Russian writers, composers and other cultural figures who left their
country after 1917, including Vladimir Nabokov (1899-1977), Igor’ Stravin-
skii (1882-1971) and Sergei Diaghilev (1907-1929), are far too many to
enumerate, but it is worth mentioning that before the 21 century Bela-
rusians were far less likely to emigrate than were Russians. It should,
however, be remembered that attempts were made in the late 19" century
by the Tsarist authorities to persuade impoverished Belarusians to go to
Siberia in search of prosperity; such blandishments were warned against by
Aliaksandr K. Jelski (1834-1916) and others.

Lukagenka’s crimes and Putin’s invasion of Ukraine brought the recent
emigrations from Belarus and Russia nearer chronologically, although, as
has been mentioned, the numbers of emigrants from Russia have been im-
mense and could have been even greater if all the middle-aged members of
the intelligentsia who felt their present leadership intolerable, had possessed
transferable skills and therefore had something to do, as well as somewhere
to live once they had emigrated.

A striking common feature of those who have left Belarus in the 2020s
and the Russian writers of the 1980s is their high quality as writers and
poets. With their emigration, their countries were deprived of an impor-
tant element in the literary process of both countries. But the Third Wave
of Russian emigration was of young men, whilst the Belarusian exodus
included fully established older writers (e.g. Arlou, Niakliajeti, Dubaviec
and Bacharevi¢). It should be mentioned that for the purposes of this ar-
ticle, as, indeed, for all my other publications, for me, Belarusian authors
and poets are only those that write in Belarusian, whatever the undoubt-
ed merits of distinguished Russophone writers like Svetlana Alexievich
(b. 1948) and Dmitrii Strotsev (b. 1963), both of whom have no hesitation
in calling themselves Belarusian. One exception to what some may see as
an arbitrary principle, is that of playwrights whose work depends largely

5 See: A. McMillin, Belarusian Literature of the Diaspora, “Birmingham Slavonic Mono-
graphs” 2002, No. 34, pp. 1-337.
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on where they work, as well as of the independent journalists in the absence
of a free press in their own country; an example of both phenomena is Sasha
Filipenko who will be discussed later. And, at the risk of a digression, one
of Belarusian finest novelists Vasil’ Bykaii (1924-2003), always a popular
writer, despite being harassed by the authorities in his earliest years, only
started translating his own books into Russian when he found that earlier
versions of them had specifically removed Belarusian elements. In any case,
the Soviet cultural authorities often tried to claim the man who has been
called “the conscience of the Belarusian people” to be a Russian writer.

Three highly talented women poets appear to have taken advantage
of prestigious invitations abroad to remain and settle there (before the
exodus of 2020-21), continuing to write in Belarusian. They are: Valzyna
Mort (b. 1981) who is now well established in North America, teaching
women’s studies at Cornell University; Volha Hapiejeva (b. 1982) current-
ly a resident in Germany and Austria,; and more recently Hanna Komar
(b. 1989) who is working on a doctorate in Britain and hopes to settle
afterwards. Amongst Komar’s books may be mentioned My vierniemsia
[ We Shall Return], a collection of fragmentary monologues from the bitter
air of exile.”

Amongst the places where Belarusian emigrants have made their new
homes there are: Poland (Biatystok, Warsaw, Wroctaw, Poznan, Gdynia and
Gdansk), Holland, Lithuania (mainly Vilnia), the Czech Republic, Germany,
the USA, the UK, Finland, and Switzerland; Ukraine, before Putin’s war,
was also a temporary refuge for some Belarusians (e.g. Sys and Plotka).

To begin with eastern Poland, often referred to as Bielavieza, the
community there, until recently led by Sakrat Janovi¢ (1936-2013) in
Krynki, and Jan Cykvin (1943-2022) in Biatystok, was given a boost by
the activities of the broadcaster, musician, and avant-garde poet Viktar
Siamagka (b. 1980). In the period under review the community has been
joined by the doyen of Belarusian historical novelists Uladimier Arloi
(b. 1953) and his wife, the gentle yet mysteriously strong poet Valianci-
na Aksak (b. 1953), whose new home should give them more chance to
respond to their many invitations to travel. Another distinguished new

6 H. Komar, My vierniemsia, Moscow, Ugar 2022.
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arrival has been Jeva Vieznaviec (pen name of Sviatlana Kurs, b. 1972),
a fierce critic of the Belarusian authorities and author of Sliach drobnaj
svolacy |The Path of Petty Swine, 2008|. One obvious advantage of this
region has been that Belarusian is still spoken and understood quite wide-
ly, something that clearly does not apply to other countries. The second
Polish example is less clear: during May 2023, when the present writer
was giving a guest lecture in Poznan, the distinguished poet and prose
writer U. Niakliajet (b. 1946) came up from Wroctaw to see his longtime
friend; I had last met him in Minsk when he was under house arrest
following his candidature for the Belarusian presidency with the party
“Havary pratidu” that nearly cost him his life. The day after the lecture
and our meeting he, apparently, returned to Wroctaw, but is now, after
a short stay in Gdansk, back in Wroctaw with his wife “until the end of the
year’™; this changeability of location is entirely characteristic of the mobile
nature of émigré destinations.

Poznan also provides a reminder, if such be needed, that not only
writers and other prominent cultural figures choose to leave Belarus. For
instance, my host there, Aleksandr Raspopov (b. 1985) left Belarus in 2003
in order to study at Poznari University, an institution with which he has
been associated ever since: his sister, Ewelina Iwanczyk (b. 1991) studied at
Horadnia University and worked in various jobs before emigrating in 2018.
One of his cousins, Maria Gusiriska (b. 1994), left Belarus after graduating
from high school in 2012, then she studied in Warsaw, moving to Amsterdam
after her studies. A close friend of Raspopov from Horadnia, Alieh Barcevi¢
(b. 1985) also left Belarus in 2003, and has worked, amongst other jobs, as
a journalist at the Bielsat TV station. Finally, a poet, playwright, academ-
ic and translator who made Poznan his home, Viktar Voranaiti (b. 1983),
who, in less stressful times, was foolishly challenged by the present writer
for calling the hero of a British children’s classic, A.A. Milne’s Winnie the
Pooh — Vinia Pych, not realizing that such a transmogrification had existed
since 1926. At the present time he appears to be pursuing his academic
career, teaching Irish literature and Belarusian culture at Southwestern
College at Chula, California.

7 Message from the poet on 16 July 2023.
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The publisher Andrej Januskievi¢ (b. 1976) had to move to Warsaw
[cf. No. 4]; a talented poet, Nasta Kudasava (b. 1984) from Rahacoti has
settled in Gdynia, and the brave and outspoken journalist and writer, Ali-
aksandr Carnucha (b. 1988) emigrated in 2021 and now lives in Warsaw
after a stay in Krakow; his riotously satirical first novel Svirini [ Pigs, 2021]
was brilliantly translated into Belarusian by Alies Plotka (b. 1984). Last,
but far from least, the gifted poet Andrej Chadanovi¢ (b. 1973) currently
lives in Gdansk where, it must be hoped, his vivid imagination will continue
to flourish (emigration would seem a suitable subject for his limericks).

Lithuania, particularly Vilnia, a city close to the hearts of many in the
Belarusian intelligentsia, has given a lot of support to Belarusians since the
coming of LukaSenka, as, indeed, Russia had done before the rise of Putin.
At the present time, several writers have moved to Vilnia from Belarus. The
minor but politically active poet Siarzuk Sys (b. 1962) a cousin of the major
poet Anatol Sys (1959-2005) fled for his life to Ukraine, Poland, Germany
and, at the time of writing, to Vilnia.® The poet and talented translator
Alies Plotka mentioned above is also a member of the emigration from Bela-
rus, having left in 2018 and now living in Lithuania, after he stays in the
Czech Republic and Ukraine. Siarhiej Kalienda (b. 1985), the editor and
writer, also appears to live in Vilnia; his Belarusian books include Pomnik
atrucanym liudziam [A Monument to Poisoned People, 2009], and he uses
the pen name Aleksandr Batsel” for those written in Russian. Finally, we
can mention the provocative liberal commentator, publisher, and teacher
Siarhiej Dubaviec (b. 1959), a prominent figure in the period between the
end of the Soviet Union and the rise of LukaSenka; he founded the news-
paper Na$a niva in Vilnia where he has lived for nearly two decades, also
working for other liberal media outside Belarus.

Switzerland, the country where Russia’s most famous literary émigré
Vladimir Nabokov, chose to end his days, has recently also attracted a few
prominent Belarusian refugees, namely Sasha Filipenko (b. 1984), a writ-
er, playwright and journalist, with his wife and family, and, for a time,
a prominent novelist Alhierd Bacharevi¢ (b. 1975) with his wife, the poet
and translator Julija Cimafiejeva (b. 1982), who moved first to Graz in

8 Communication from his sister-in-law, Iryna Dubianieckaja, on 7 July 2023.



118 ARNOLD McMILLIN

Austria, then to Chemnitz in Germany and to the Swiss town of Zug
before planning to move to Hamburg in late August 2023. These travels
were accompanied by a Parthian shot at the ruler of his beleaguered native
country: Pieratrus u muzie [Shakedown in the Museum, 2021-2022] begun
during the dreadful events of 2020 and completed in Graz. Like all the
writings by Bacharevi¢, this collection of fifteen stories is vivid and often
memorable. In his Introduction he insists that his book is not a diary and
not a collection of witness statements, but literature, a fable, words which
might never have happened, although he goes on to say that a record must
be kept of what Belarus was, and in support of those who resist attempts
to destroy its values. The second chapter, Karniki [Members of Punitive
Expeditions| is a reminder of the regime that provoked it. The book is
dedicated to political prisoners and to all who oppose this destruction.’

Filipenko, born in Minsk, of mixed Ukrainian-Russian origin, became
one of Lukashenka’s fiercest opponents, criticising not only the multiple
imprisonments, but also the holiest of holies, the holding of the Ice Hock-
ey Championships, as a result of which he had to flee the country with
his family to Switzerland, with no possibility of going back, whilst the
official Belarusian press, like Sovetskaia Belorussia and Belarus’ Segodnia
took pleasure in writing details of what “justice” he would receive if he re-
turned. His books have won several prizes and, even what might be called
popular acclaim: they were chosen in a 2021 holiday reading blog by the
celebrated TV interviewer Oprah Winfrey, and a year earlier a translation
of his book Nowaja volna [New Wave| was published in the literary edition
of the morally ambiguous Fsquire magazine. His play Tikhari [Belarusian
Cychary — plain-clothes security forces| is set in a post-apocalyptic 2030
and was originally intended for a theatre in St Petersburg as there was no
chance of its being staged in Belarus; after the Russian theatre decided
not to put it on, however, it was premiered in Vilnia in 2023. Filipenko
is as good an example as any of plays not automatically belonging to any
one country.

Germany, and particularly German PEN, has been hospitable to many
writers, including Vasil Bykaii in Frankfurt at the turn of the century, and

9 A. Baxapoasiu, lepampyc y myaei, Minck 2023, pp. 4-5.
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recently Zmicier Visniot (b. 1973) in Berlin after the official liquidation
of his enterprising publishing house, Halijafy. Like the older writer, Visnioti
has continued to write in exile and has tried to save recent submissions
by giving them to other publishers outside Belarus. Many aspiring Bela-
rusian authors will be hugely disappointed at yet another of LukaSenka’s
destructive actions.

The Czech Republic, which has offered refuge to some distinguished
Belarusian émigrés in the past, including Larysa Hienijus$, has been idealized
by two young poets: Alies Jemialianaii-Sylovi¢ (b. 1987), Parohi ( Thresholds)
and Zmitrok Kuzmienka (b. 1980), Ceskim budicieliam [To Czech Builders|
for its positive attitude to nation-building [see McMillin, 2023: 54]. Amongst
recent exiles from Belarus, it appears to be the present adopted country of
the writer and journalist Viktar Marcinovi¢ (b. 1977).

In Soviet times (and perhaps after them), Finnish men would regularly
come to nearby Leningrad on drinking sprees. To emigrate from Belarus
to Helsinki, however, would seem to require of the emigrant unusually
developed linguistic skills, such as would also apply to settlers in Hunga-
ry, although that country is currently unwelcoming to refugees from any
country, including Belarus. On the other hand, the Russophone publicist,
playwright and political activist, Andrej Ivanou (b. 1984) appears to have
settled in Helsinki and to be continuing his work there. Also, there at some
time after 2020 was the screenwriter, playwright, director and publicist,
Andrej Kurejéyk (b. 1980), although he seems to have lived in several
places since emigration. This recurrent note of uncertainty seems to be an
appropriate ending for the main text of this study.

Conclusion

Writers, poets, and other creative intellectuals living under the intoler-
able conditions of boorish, destructive dictatorships are naturally far more
prone to emigrate than are those who live in democratic countries. The
experience of Belarusians who emigrated must have been one of gratitude
to the places where they have settled and are able to continue their work
without hindrance, although, of course, many look back wistfully to a better
past. For those who are left behind, the loss not only of major writers but
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also of publishing houses, where they could submit their own poetry and
prose without hindrance, is equally deeply felt. The moving and complex
picture of where people settle is unsurprising, with Poland, Lithuania, and
Germany at the forefront of nations willingly opening their doors to their
distinguished new residents. As has been mentioned, the subject of this
article is a changing one that will require expansion and revision in the
future. Since completing it, moreover, another two intellectual exiles have
come to the writer’s attention: Aliaksiej Lastotiski (b. 1979), the well-known
historian from Polacak, and Thar Kuzniecot (b. 1979) from Minsk. It can
only be hoped that such a work as this one and its successors will become
no more than history, and that the time will come sooner rather than later
when the immense rift in Belarusian intellectual life will be repaired, so
that those emigrants and exiles who wish to are able to return to the be-
leaguered country they love.
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The Category of Freedom and Forms of Its Expression
in the Creativity of the Poet and the Musician Viktor Tsoi
(on the Material of Selected Works)

ABSTRACT

Viktor Tsoi is one of the most famous, key, iconic and mysterious figures of
Soviet rock music and Soviet rock poetry; the founder and leader of the cult rock
band “Kino”, singer and songwriter, poet, actor, artist, the symbol of the struggle
for the freedom and the symbol of change, the idol of millions. The present article
is an attempt to “break” into the art world of Viktor Tsoi’s philosophical rock
poetry and to identify and discuss its main themes and motifs, among which the
category of freedom and the category of freedom of choice occupy a special place.
Particular attention has been paid to Tsoi’s point of view on the moral choice
between material and spiritual well-being (“to have or to be”) and between action
and inaction (“to be, or not to be”). Selected Tsoi’s songs-poems are the subject
of the analysis in this paper. There are: A Star called Sun, The War, Mother, all
of us have serious illness..., The Sadness, Blood Type, Night, Song without words,
Close the door behind me, I'm leaving, We are waiting for change. The philological
analysis (including the philosophical context) of the selected poems made it pos-
sible to draw the conclusion that Tsoi’s philosophical reflections on the concept of
freedom, on the dilemma of the choice and on the need of change (in the broadest
sense of the last word) are still current and in the context of geopolitical events
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become particulary important. The lyrical subject of Tsoi makes a choice in favor of
moral values and tries to achieve inner freedom and inner harmony in the “unfree”
and “unharmonious” world.

Keywords: Viktor Tsoi, rock poet / rock poetry, freedom, choice, changes, war.

Mootcro au obpecmu c80600y 6 «Hec80b600HOM» mupe?

CB0601a: MBIC/IH, CJI0Ba, HH(MOPMAIIUNI, COBECTH, CO3HAHUS, AyXa', pe-
JIUTUU, MHEHWS U BbIPAXKeHUsI MHEHUs, CBOOO/Ia BbIOOpa (IpryeM co BeeMu
HOCJIEJICTBUSIMU 3TOIO BBIGOPA), CBOGO/IA JeficTBus (COTIaCHO COOCTBEHHBIM
B3IVIJIAM M MHTepecaM), cBobo/a perennii; cBobojia — 370 BO3MOKHOCTH
(Hama JIeATeIbHOCTD ), HE3ABUCUMOCTD, HEIPUHYKJIEHHOCTB?, BBIXOJ, 32
OIIpe/IeJIEHHBIe PAMKHI ¥ [IPEJIesIbl (B TOM HYHCJIE 33 PAMKH CTEPEOTHIIOB),
a TakzKe CIIOCOOHOCTH KOHTPOJIMPOBATH CBOE MOBEJIEHNE, HO U OTBETCTBEH-
HOCTbH 32 CBOM ITOCTYIIKH®.

«CBobBosIa» — 3TO, HECCOMHEHHO, OU€Hb CJIOXKHOE, MHOIOTPAHHOE /HeO I-
HO3HAYHOE U YPE3BBIYAHO EMKOE IIOHATHE, KOTOPOE MOXKHO PACCMATPUBATH
C Pa3JIMYHBIX TOYEK 3PEHUsI, B PA3HBIX aCIEKTaX: B JIMIHOM, B PEJIMTHO3-
HOM, B PUI0COPCKOM, B IIOJIUTUIECKOM, B COIIMAJIBHOM, B 9KOHOMUIECKOM,
B npasosoM?. Cireryer MOgYepKHYTh, 9TO 3& BCIO MNCTOPHUIO 9EJIOBEYECTBA,
BO BCe BpeMeHa IpobjieMa oOpeTeHnst CBODOIBI MMEJIa JIJIs JIFOJIE 0CODYI0

I Tlogpo6uee cm. .I'. HemaTaes, Konkpemmwvie dhopmvl, pazeumus c60600v. 6 dunocopuu
I'.B.®. I'ezenn, «Bectauk MI'TY» 2002, 1. 5, Ne 3, ¢. 395—410.

2 Om. Z. Kuca, A. Kucy, K nocmanoske 6onpoca o xamez0put, «c60600bi» 6 peAu2u03Ho-
-punocogpcrom paxypce. Onpedenerue pamox «c60600v» 6 U3OPaHHHIT NPoussederusr JIoo-
muav, Yavukot, [B:] W kregu zagadnien jezyka, literatury i kultury. Ksiega jubileuszowa
dedykowana Profesorowi Jarostawowi Wierzbiriskiemu, red. K. Ratajczyk, A. Piasecka, 1.0dz
2022, c. 118.

3 «CpobGoaHbIil YesIoBeK, JeIaionuii cBOGOIHbIH BLIOOD, CTAHOBUTCA «aBTOPOM» CAMOTO
cebd, <«IMOANMUCHIBAICH> TOJ KaxkapiM cBomM noctynkom» (JI.H. Mockamenko, Ceoboda
6v00pa U 606004 6oau: 2panu conpukocHosenus, «Vlctopuaeckne, dunocodcekne, mMoOIU-
TUYECKHE U IOPUJMYICCKUE HAYKHU, KyJIbTYDPOJOIUs M UCKYCCTBOBEJICHUE. BOIpochl Teopuu
n npaktuu» 2013, Ne 4(30), 4. 3, c. 125).

4 Cm. HU. Crporanosa, Ceoboda uenrosera: urocopckas u npacocas Kamezopus,
«IIpobesbl B poccuiickoMm 3akonojareaberse. Opumnyaeckuit xxypuaa» 2012, Ne 3) ¢. 297.
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3HaIUMOCTh. CBODOOIA COIIPSIZKEHA € TIOMCKOM CaMoro cebs® u ¢ 3 heKTHBHON
camopeanu3aryeil juaHocT (B CO3By4mMu co cBoeil npuposoit), a raxkxke
CO CTpEeMJIEHHEM K CAMOCOXPAHEHUIO U YJIyIIIIEeHNIO CBOUX YKU3HEHHBIX I10-
3UMAI, CO CTPEMJIEHNEM K JTOCTUXKEHWIO CIacThs. MTak, B CHHOHUMUIHOE
JIJIS KATETOPUHU «CBODOIA» TIOJIE BXOJAT CJIEAYIONINE TTOHITHS: <«BBICIIAs
[IEHHOCTH Y€JIOBEYECKON KUIHU», «CMBICII KUSHU», «I€JIb», «IIPeIHa3Ha-
YeHHUe YeJIOBEKA», «CAMOAKTYATU3AIUs/CAMOPA3BUTUE JITIHOCTH > .
Quitocodbl U yUueHbIE PA3HBIX 310X ITPEIIPUHUMAJIN TONBITKH HAKNTH
OTBET Ha BOIIPOC, B YeM 3aKJIOUAEeTCs CYIIHOCTh CBOOOJIbI, U KaK U3BECT-
HO, KasK/las UCTOPUYECKAs 3110Xa BhIpadaThIBajIa COOCTBEHHOE TTOHMMAHIE
CMBICJIa CBODOIBI, TIO3TOMY 3TO MOHSITHE TIOTYIUIO CTOJHKO PA3HOOOPA3HBIX
¥ TTPOTUBOPEIMBBIX 3HAMEHNI U ompeaenenwit’. CTonT 106aBUTH U YyTOTHUTD,
YTO Ha CaMOM Jlejie KayK/Iblil IeJI0BEK BKJIAJbIBAET B HMOHSITHE CBOOOIBI
CBOII COOCTBEHHBIH, Cyry00 CYOBLEKTUBHBIN, CMBICTT — TaK KaK Pedb 37eCh
UJEeT O JIMIHOUN CBODOJE, «AKOOBI HE IMPEJIIOJIarafolieil HUKAKuX OTPaHM-

qennii»'?. Takoe mpeacrasiieHre 0 ¢cBOOOMIE BINMCHIBAETCS B IOBCEIHEBHOE,

5 C.B. Iumurposa, E.JO. JleouTbena, [lymu obpemenus c60600v: uesenosazanue
u nocmynok, «Becruuk Bosrorpagckoro rocynapersentoro yuusepcurera. Cepus 7. Ou-
socodus. Coruposiorns u conpanbhble TexHogorun» 2011, Ne 1(13), ¢. 12.

6 Cm. E. Iémymkuna, Buympennas ceoboda: xax ee packpvimov, https://erickson.ru/
publications/articles/aticles-professionals/151716-vnutrennyaya-svoboda2022 |nocrym:
4.05.2023].

7 U.A.To60308, Cs060da: urrosuu u deticmeumervrocms, «Punocodus n obIIECTBO»
2014, Ne 3, c. 6.

8 Om. B.M. Macnos, Ceoboda u eupmyasvras peasvnocmy, «Bectank Yeaabunckoro
rocymapcrBertoro yuusepcureray 2008, Ne 10, c. 8, 9.

9 CopneprkaresbHasg CTOPOHA MOHATHS «CBOOOJIa» MEHSETCH B 3aBUCUMOCTU OT KOHTEKCTA,
[IOTOMY IOIBITKA ¢POPMYIUPOBATH TOYHOE U MCUYEPIILIBAIOIIEE €0 OlPEJIEICHUE He TIPE/I-
CTABJIACTCS BO3MOXKHBIM, JIAZKE B PAMKAX OHON Haywnoit muerummaet (Z. Kuca, A. Kucy,
K nocmanoske sonpoca o kamezopuu «c60600b» 6 peauzuo3no-puaiocopcrom parypce...,
c. 114). Ca0KHOCTD OIPEIEICHUs IOHATUS «CBOOO/IA» COCTOUT B TOM, UTO OHO OJJHOBPEMEHHO
OTJINYAETCH U YHUBEPCATILHOCTBIO, M HEYJIOBUMOCTHIO: KAK 3aMEUYAIOT CHEIUAJUCTDI, C OJl-
HOI CTOPOHBI, KayKJbIil U3 HAC, HE3ABHCUMO OT IIPO(MECCUOHAILHOTO U YKI3HEHHOTO OIBITA,
YJIABJIUBACT CYTh 9TOrO IOHATHUSA, HO, C JAPYroli CTOPOHbI, Mbl HE B COCTOSHUU JATh €My
obmesnaanmoe onpegenenne (M.B. Tpouyx, A.B. [Tankosa, Coyuorozuneckuti anarus
Peromernos c60600v u cuacmua: anpobayus memoduneckozo nodroda, «I'ymanurapubie,
COIMAIbHO-IKOHOMUIECKHE U obiecTBennble Haykuy» 2018, Ne 11, ¢. 59).

10" Heo6x0AuMO MOMHUTD, 9TO <«JIM4Hadg CBOOO/A KOHKPETHOI'O MHIMBUYYMa OrpaHudeHa
npasamu jpyroro» (H.U. Crporanosa, Ceoboda wenroseka: durocofckan u npasosas
Kame2opu..., c. 297).
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MIPaKTHIECKOe CO3HAHUE, «HO HU B KOEM CJIydae He MOXKET ITPEeTeHI0BATH
Ha KaKyIo-Jub0 HaydIHOCTH» .

Kak yTBepzKmator uccsenosaresu, b6earpanndnast /abcooTHas cBO6oIa
HEBO3MOXKHA, TIOTOMY YTO YeJOBeK (KaK YacTh COIUYMA) BCErjia JIOJIKEeH
(MM BBIHY?KJI€H) HO/IMMHSTHCS OLPEJIeIEHHBIM [IPABUJIAM, YCTAHOBIEHHBIM
B 00OTIIECTBE 3aKOHAM, HATTPABJISIONINM, HO W OJJHOBPEMEHHO OTDAHNINBAIO-
M ero'?; a BBIXOJT 38 PAMKH OJIHUX 3aKOHOB ITPUBOJUT YEJIOBEKA B PAMKH
apyrux’?, Takum 06pa3oM, UeI0BEK BCEraa J0J2KEeH IOMHUTh, 9TO CBODOIA
UMEEeT CBOU T'DAHUIIBI, KOTOPBIX HEJIb3sl HAPYIIATh, 9TOOBI HE HAPYIIATh
paBa u CBOOOIY APYrux Jiuir!,

Kazasoch Obl Ha TIEpPBBIA B3MJIsi/l, 9TO COBPEMEHHBIN YeJIOBEK, BJIaJIe-
MU KOMIBIOTEPHBIMI ¥ UH(MOPMAITHOHHBIMI TEXHOJOTUSAMHI, TO €CTh
MOIIHBIMU CPEJICTBAMU JJIsl JIOCTUXKEHUS TeJIel, JJIsi PeaTU3aun CBOUX
3aMBICJIOB, U30ABUJICS OT PA3IUYHBIX (UM JazxKe OT GOJIBIIUHCTBA) HOPM
3aBUCUMOCTE U TeM CcaMbIM CBOOOJIEH, KAK HUKOTIA — HO 3/I€Ch CKJIA IbIBa-
eTCs HEeKWIT TAPaIOKC: HOBBIE, OBICTPO PACTYIINE BOZMOXKHOCTH BO3IEHCTBUS
YeJI0BEYECKOT0 ODIECTBA Ha OKPYKAIOILYI0 CPeJLy TOPOJIUIN U HOBbIE BUIbI
3aBUCHMOCTH. UeJIOBEK «OKA3BIBAETCS B TAKOM CTEMEHN 3aKPETONEeHHBIM,
UTO JIaXKe yTPadnBaeT BO3MOYKHOCTD OILYIIAaTh COOCTBEHHYIO HECBOOOILY »,
& COBPEMEHHBI MUD BCE MHTEHCUBHEN BOBIEKAET €T0 B «CBOU CETHU» U TIPe-
BpAIAET YEJIOBEUYECKYIO KU3Hb B «OECKOHEUHYIO TETIOYKY ,IeJIb — CPeJl-
CTBO — JIefiCTBIE U OMATDH — TeJIb ». MOYKHO PUCKHYTH KOHCTATUPOBATH, UTO
BBICTpAWBaHUE U JIOCTUZKEHUE TeJieil He TpudJInKaeT dejloBeKa K CBODOJIE,
a, HaobOPOT, YIAAIIET €r0 OT Hee — TaK KaK «YCIEITHAsT TeTePeaTn3alis
pOXKJIaeT HOBBIE TIeJid, (POPMUPYET HOBBIE CPEJICTBA, & 3HAYUT U HOBbIE
3aBUCHMOCTH, TEM CAMBIM JIAIIAS IeJTOBEKA CBOOOIHOTO JIMTHOCTHOTO BBIOO-
pa». Cremyer 106aBUTH, UTO YCIEITHAS [IE€IEPEATU3AINS HE CIIOCOOCTBYET
PA3BUTHIO OTHENBHOMN TUIHOCTH, & B KOHETHOM UTOTE MOYKET BECTH K JIerpa-
JAIAN JITIHOCTHOTO OBITUSI — €CJIU aKTUBHOCTD JIO/Ieil HaIlpaB/IeHa JIUIIh

I M.A.To60308, Cs0600a: urmoduu u JeticmeumesbHocmo..., ¢. 5—6.

12 Kak m3BeCTHO, YKUTHL B OOIIECTBE W OBITL CBOOOIHEIM OT TOTO Ke OOIIECTBA HeIb3d,
a OIHOBPEMEHHO IPOABJIATH Ce0si MOXKHO UMEHHO TOJILKO B OOIIECTBE, HO IIPU YCJIOBUM
cobJo/ieHus OOIIECTBEHHBIX HOPM ¥ IIPUHIMIOB (TaM ke, c. 20).

13 I.H. Mockasnenxo, Ce060da 6vi60pa u c60600a 60AU: 2paHU CONPUKOCHOGEHUA. .., C. 125.

4 HM.A.To6o308, Ce0600a: urmoduu u Jeticmeumesbrocmo..., c. 6.
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Ha npeoOpa30BaHNe BHEITHUX YCJIOBHiL, a He Ha PaboTy HaJ COOOIl, JIFOIu
[TOCTEIIEHHO YTPAINBAIOT CBOIO JIMYHOCTHYIO YHUKAJIbHOCTE'®.
IIpoTuBOPEYINBOCTD |U€JIOBEUECKOTO CO3HAHUS 3AK/IIOYACTCA B TOM, YTO
JKeJiast 00JIErYUTh U YIIPOCTUTD CBOIO XKU3HD (TO €CTh N30aBUTHCS OT 3aBUCH-
MOCTEI ), JIIO/IF TOTOBBI [IO?KEPTBOBATH JIMIHON CBOOOJIO! U [ONIACTD B KAlKaH
HOBBIX 3aBUCHMOCTEN W OIpaHUYIEHUI, COBEPINas Ha CAMOM Jjejie Oercrso
oT TOit ke cBOOOABIY (a GercTBo OT CBODOJIBI, B CBOK OYEPE/Ib, O3HAUAET
6ercTBO OT OTBETCTBEHHOCTH ). VIHBIMU CJIOBAME, TTAPAIOKC YEJIOBEUECKOTO
CYIIIECTBOBAHUsI COCTOUT B TOM, UTO U€JIOBEK CTPEMUTCH K COOCTBEHHOMY
0CBOGOKIEHUIO 1 OPABOIIEHHIO / IOIIUHEHUIO OTHOBPEMEHHO'”, & K TOMY Ke,
KaK yTBEPK/IAI0T CHEIUAINCTDI, ICHXUKA, JTFO00r0 WHIMBHJIA «YKe KaK Obl 13-
HaYa/IbHO ITPEIPACIIONIOZKEHA K HEKOM 0COD0# BOCIIPUUMINBOCTH , TO €CTH OHA,

noaBepraeTcad MaHI/Il'[y.J'IﬂTI/IBHbIM18 BO3,ZLeIL/'ICTBI/IHM I/I3BH(319, JIYXOBHOMY YyIIpaB-

15 C.B. Aumurposa, E.JO. Jleonthesa, [Iymu obpemenus c60600b..., c. 12, 13, 16.

16 3nech HeoOXOAMMO 06PATUTL BHUMAaHKE Ha B3TIAIbI HeMelKoro dpuiocoda dpuxa Opom-
Ma, KOTOpbIii B KHuUre Bezcmeso om c60600v, (1941) 3arparusast ciieyromue BompocsL: «(...)
Bepno s, 9T0 cTpemsienue K ¢BOGOIE OPraHMIecKy PHUCYTIE pupoge denoseka? (...) Moxer
Jin cBOGOIA CTATh OPEMEeHeM, HEMOCH/IbHBIM JIJIs 9€JI0BEKa, YeM-TO TAKUM, OT Y€ro OH CTapa-
ercs uzbasurbea? [loyemy jyist onaux cBo6oja — TO 3aBETHAS EJIb, & JIJId APYTUX — yrpo3a’
(...) He cymecrByer sin — KpoMe BPOXKIAEHHOIO CTPEMJICHU K CBOOOJIE — ¥ MHCTHHKTUBHOM
Taru K nogauaenuo?s (. Dpomm, Bezcmso om ce0600u, [B:] D. Dpomm, Bezcmso om
€60600vi. Pesontoyuonnuil xapaxmep, nepeBo, ¢ anriauiickoro u npumedanus A.V. @era
(A.U. ®er, Cobparue nepesodos), Nykoping 2016, c. 14, https://modernproblems.org.ru/
attachments/article/299/transl v6_Fromm.pdf [gocrym: 4.05.2023]).

17 Cwm. fLA. Babkuna, Asmomamusayua: 0c6060o1cienue u nopabouwenue Yeso6exa (6 Kom-
mekxcme Konyenyuu eewu K. Bodpuiiapa), «Becrnux PYIIH. Cepua Quaocodusn» 2015,
Ne 1, c. 195.

18 Manumnynsanus sBjisercs HHCTPYMEHTOM JyXOBHOTO TIOpabOIeHus Jojei, TpudeM 3To
«IIPOrpaMMUpOBaHuey («30MOUPOBAHKEY ), «UCKYCCTBO YIPABJICHUs» [OBEJICHUEM, MHCHUSI-
MU, TIO0Y 2K JICHUSIMU JIIOJIEH COBEPIIACTCS HOCPEICTBOM «HAIIPABICHHOIO IICUXUYECKOrO (...)
BO3/IeHICTBUS Ha CONUAJIBHYIO IICUXOJIONNIO, CO3HAHNE U MHCTUHKTHI YeJI0BEKA, OCYIIECTBIIS-
eMoro ,HeHacuiabcTBeHHbIM o6pasom» (M.E. Ilosepuros, IIponazanda, manunyasyus
CO3HANUEM, KOMMYHUKAUUOHHLE MeTHoN02Uul, «VIHKenepHble TeXHOIOTUN U CUCTEMbI»
2004, 7. 14, Ne 1, ¢. 56). MOKHO PUCKHYTB IIPEIIOIOKATD, ITO MAHUITYJIAIHS CYIIECTBOBAIA
«C MOMEHTA TIOsIBJIEHUS YeJIOBEKa KaK CyObeKTa COIMAIHHOI0, HAIEJEHHOTO CO3HAHMEM» , OHA
JINIIb «U3MEHsdEeT CBOU (DOPMBI, PACIIUPSET CIIEKTD TEXHOJOIHil, COBEPIIEHCTBYET METO/IbI,
AJIAlTUPYeTCsl K U3MEHSIIOMIUMCsT YCJIOBUSAM UCTOpHIecKoil neficreurensrocru» (M.B. Knasi-
3eBa, Memopuueckan 960a0uus Gopm manunyaayuy obwecmeernnvim mreruem, «Hayaabie
segomoctuy 2010, Beimr. 14, Ne 20(91), c. 224).

19 C.A. Benunckuit, Manunyasuposarue aunmnocmvio u maccamu. Manunyasmuehuie

METHOA0UL BAACTNY NPU AMAKe Ha nodcodnanue undusuda u macce, Caakr-Ilerepoypr 2008,
c. 7, 19.
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JICHUIO, couuaanoﬁ YHI/I(bI/IKaLLI/II/I I/ICXO,ZLH U3 9TOro, MOXKHO c/ieJiaThb BBIBO/I,

9TO MOHATHS CBOOOJIBI, TTOPAOOIEHNT, MAHUITY/IAIINA B3aNMOOOYCJIOBJIEHDI.

Csob0oda evibopa:
MeHCOY J0OPOM U 3A0M, MeHCIY «OBIMB» U «HE OBIMB»

Hacrosimas ctaThst SBISIETCS TOMBITKOM «ITPOHUKHYTH> B XYI0XKECTBEH-
HBIE MUDP PuIocodCKOoit pok-11033un Bukropa [lost n BRIABUTE €€ OCHOBHBIE
TeMbl ¥ MOTHBBI. OcODOE MECTO B TBOPUYECTBE TOITA 3aHUMAET KATETO-
pust ¢BOOOIBI U CBOOOJIBI BHIOOPA, BKJIIOUAsT BBIOOD MEXKIy MATEPUATbHBIM
U JiyXoBHBIM Ostaronosryanem” (Mexkiy ObITOM U ObITHEM ), BHIOOD MEXK LY
«IACCUBHOCTBIO» (IIPOCTBIM CIIOKONHBIM CYIIECTBOBAHUEM — JIazKe 38 CYeT
[POJIAZKK CBOUX WJIEAJIOB, «IIPOJIAYKU CBOEH JIyIN» ) U «AKTUBHOCTHIO» (IIPU-
3BIBOM K U3MEHEHUIO COOCTBEHHOU »KU3HU, IIPU3BIBOM K «DECIIOKOHOMY »
CYTIECTBOBAHUIO, HO B TADMOHUHN U COTJIACHU C CAMUM COOOH — JayKe eC/In Th
OJIMH IIPOTHB BCEX™), 1 B KOHEYHOM UTOre «aDCOJIOTHBIH» BBIOOD IIyTH U3
TPETOCTABICHHBIX HATIPABJICHUI, TO €CTh BBIOOP MEXKTYy JOOPOM U 3JT0M —
BCe MBI BOBJIEUYEHBI B U3BEUHYIO OOPbOY MEXKJy CBETOM U ThMOI, U TOJBKO

OT HaC 3aBHCHUT, Ha KOTOpOfI CTOpPOHE MbI CTaHEM:

Semuist. Hebo.
Mexk gy 3emieit u Hebom — Boiinal
W rue Obl THI He ObLI, 9YTO 6 THI He jeJal — Mexkay 3emiteii u Hebom — Boiinal

(mecust Botina asropersa Lost, uz amsboma I'pynna kposu, 1988)22.

20 Kax koncraruposan Loit: «(...) Exuncreennoe, 4ro MHE XOT€IOCH W XOYETCS, — ITOOBI
JII0/T1 OOJIBITIE TyBCTBOBAJH Ce0si CBOOOIHBIMU OT OOCTOATENHCTB, YTOOBI YEJIOBEK COXPAHSLI
ckopee cebsl, HexKeau Kakoi-To BHemuuit komdopt» (A. Buamaitep, « noowcenanr 6w
NOKAOHHUKAM HEe deaams u3d Hac kymuposs. 17 yumam Buxmopa Llos, https://rockcult.
ru/po/viktor-tsoi-quotes [mocrym: 4.05.2023]).

21 3yech cKazaHHOE MOXKHO MPOUJLIIOCTPUPOBATHL IuraTaMu u3 tekcra Log Jemu munym
(1988), 1py »KU3HU aBTOPA Ta [ECHS HE UCHOJHSLIACH Ha 11yOsmKe: « OHU 3HAIOT, YTO Y HUX
€CTDb TOJIBKO Cepblit AeHb. Y onm xoTar kuth stuM queM. lern vmmyt. (...) Ho npyspa Tyt
7K€ XOPOM OTBETHJ/IM MHE: Tl HE C HAMH, 3HAYUT, Thl npotus nac» (cm. 3.I'. Xapuronosa,
«/lemu munyms Buxmopa Ios: korwmexem 1980-x 20006 u cospemernocms, «Pycckas pok-
-11093Wsl: TEKCT 1 KOHTeKCT» 2013, Boim. 14, c. 146-148).

2 Texem necnu «Kunos — «Botinay (Buxmop Loti), https://www.pesni.net/text/Kino/
Voyna-Viktor-Tsoy [gocrym: 4.05.2023].
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B ouepeanoit mecue aBropcrBa [lost 3sesda no umenu Coanuye aura-
eM: <V naBe ThICsSUM JIeT — BOifHA, BOiHA 0e3 0COOBIX MPUYIMH»Z®, 3HAUUT,
BCE BpeMsl MPOJIOJIZKAETCsT BOMHA 3a «BCEBJIACTHE» , & OT/EJIbHBIE JIIOXU,
PEXKUMBI, JIIOJIN TOJBKO OTPAYKAIOT ITOT UIHAYAIDLHBIN TeEKT MUPO3Ia-
nust. Kak 3aMevaror mccejieioBaTe/ii TBOPUECTBA apTUCTA, B €r0 BOCIIPUSI-
THW MUpP OE3IyIIeH, 3071 U HeCOBEPITEHEH 0 CBOEMY CYIIECTBY — OTCIO/A
B I[OEBCKUX MPOU3BEICHUAX 3BYUUT MEYaJb2!, 9K3UCTEHITHATbHAS TOCKA?,
MIPUCYTCTBYIOT MOTHBBI BHYTPEHHEl O0OPHOBI U BBINNIEYKA3aHHA TPODIeMa,
HPaBCTBEHHOI'O BbIOOpa (Mexty JeiicTBueM u GesjieiicTBreM), KOTOPYIO
MOYKHO PaCcCMATPUBATH TAKyKe B KOHTEKCTE TPAJIUIINN TAMJIETU3Ma B PYC-
cKoii jimreparype. Peds 37ech njer 06 MHTEPTEKCTYAJTBHOCTH U PEIEIIUN
tparegun Yuiabsama [llekcrupa [amaem B TBOpUecTBe pOK-1109Ta. MOXKHO
3aKJ0UATh, YTO «TAMJIETOBCKUN BOIPOC» — <«OBITH WK HE OBITh», TO €CTh
pPaCCyKICHUS O HEOOXOIUMOCTH UTO-JTHOO JTeJIATh WU HE JIEJAThH, KacaeT-
¢S HE TOJIBKO JINPUYECKOTO T'eposi MMOEeBCKUX CTUXOTBOPEHUIA, HO W CaMOI'0
aBTOpa: «OBITH» — COXPAHUTH BHYTPEHHIOIO CBOOOTY M BO3MOXKHOCTE BBIpa-
3UTH CBOIO MHJIMBUJLyaJIbHOCTH (COXPAHUTH CBOE JIMYHOE MHPOBO33DEHHE),

6OpPOTHCS MPOTHUB JIZKH, 38 YeI0BEYeCKOe JOCTOMHCTBO® (B KAKON-TO cTe-

23 Tlecust U3 OMHOMMEHHOTO ajabboMa, Boimeamero B 1989 romy (Buxmop Lot «3sesda
no umernu Coanyes, https://soundtimes.ru/populyarnye-pesni-4 /viktor-tsoj-zvezda-po-
imeni-solntse [mocrym: 4.05.2023]).
24 TIpuMepoM MOTYT IIOCIYXKUTH cjoBa u3 necuu Ilewaas (annbom 3eezda no umenu
Coanue, 1989):

«JToM CTOUT, CBET TOPHT,

3 okHa BUHA JAJD.

Tak OTKy/ia B3sA1aCh TeYash?

U, Bpome, KuB u 3710pOB,

U, Bpojie, *KUTb HE TY>KHUTb.

Tak OTKy/la B3s/1ach I1e4a/ib?».

(Buxmop Lot — «Ilevaavs — mexem necwu, https://reproduktor.net/kino/pechal [mo-

crym: 4.05.2023)).

% Cwm. A. lllep6ak- 2K yxkos, Buxmop Lot, kaxum or 6viA U KaKUM €20 GOCTPUHUMAAU,
https://www.ng.ru/ng _exlibris/2016-07-21/1 glavnaya.html [gocrymn: 4.05.2023].

26 B omoM M3 CBOMX MHTEPBLIO Ha BOMpoc — «ITo riaBHoe s Bac cerogusa?» — Lloii or-
peru: «CoxpaHuTh BHyTpeHHIOW cBobony» (3. Benora, «4 cosepuenno monosummnoviiis:
wmo 2o6opua Buxmop Iloti o cebe, pok-mysvixe u nepemenax, https:/ /www.metronews.ru/
novosti/russia/reviews/podborka-intervyu-s-viktorom-coem-raznyh-let-2093265 [mocrym:
23.06.2023]). O cebe on roopuir: «51 cBOGOAHBLI YeI0BEK IIOTOMY, YTO s BCETIA 3aHUMAJICS
TeM, 9TO MHE HPABUTCH U HE JIEJIAJ TOro, 4to He xouerca» (A. Buamaiiep, «4 nosceaan ool
NOKAOHHUKAM He 0eaamd u3d nac kymuposs. 17 yumam Bukxmopa Los...).


https://soundtimes.ru/populyarnye-pesni-4/viktor-tsoj-zvezda-po-imeni-solntse
https://soundtimes.ru/populyarnye-pesni-4/viktor-tsoj-zvezda-po-imeni-solntse
https://reproduktor.net/kino/pechal
https://www.ng.ru/ng_exlibris/2016�07-21/1_glavnaya.html
https://www.metronews.ru/novosti/russia/reviews/podborka-intervyu-s-viktorom-coem-raznyh-let-2093265
https://www.metronews.ru/novosti/russia/reviews/podborka-intervyu-s-viktorom-coem-raznyh-let-2093265
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1eHr OPOCUTDH BBI30OB CHCTEME, KOTOpas MbITAETCA ITY WHIUBUIYATEHOCTD
CTeperb) WU «He ObITb» — IIOJUUHUTHCS UyZKOil BOJIe U 0OCTOATEIbCTBAM,
a B pe3yJibTaTe MPEeBPATUTHCA B BUHTHUK, JIEPKO3AMEHIEMbIH 971eMeHT?’ TOi
’Ke (TOTaJMTapHOii) CUCTEMbI, IPEBPATUTHCS B OE3JIMKUIT MEXAHU3M, JIAIIEH-
HBIH TIpaBa roJioca u BeI6opa, B 6E3BOJIBLHYIO MAPUOHETKY B UbUX-TO PYKax>.
31ech yMEeCTHO MPOIUTUPOBATE OTPHIBOK U3 mpousseaeHust Los: Mama, mol
sce masiceno boavrw, (mecHst u3 anpboma Ilocaednut zepoti, 1989):

ToI goKeH OBITH CUIBHBIM, ThI JOJI2KEH YMETh CKAa3aTh,

Pyku npous, npoun ot Memst!

Thi 0J2KEH ObITH CUJIBHBIM, MHAUE 3a1eM Tebe ObITh. (...)

U BOT TBI CTOMIIb Ha GEPEry ¥ JyMaelib: «IIabITh miam e minrTh?» 2,

«Ilocaedrutt pomarmury cpedu porepos.
B nouckax ucmurst u c60600v, dyxa

Buxrop Hoit — 370 0o1HA M3 CAMBIX M3BECTHBIX, KIOUEBBIX, 3HAKOBBIX
uUryp COBETCKOI POK-MY3bIKU U POK-11033uu. OCHOBATEJIb U JIUIEP KYJIBTOBON
pok-Tpymbl «KuHo» , aBTOP U UCIIOJIHUTEIb TIECEH, TI09T, aKTeP, XYI0KHUK,
«3araJlouHblil repoil B TEMHBIX OJICXKJIaX», Ub€ «IIOBEJICHUE Ha CIICHE U BHE ee

3aBOPAKUBAJIO BCEX TouuTaTe1ei» >, Mud cBoero mokKoaeHns!, CuMBOJI OOPhb-

27 SI.B. lllenryuosa, O.H. Iposaroposa, Quaocodcrasn pok-nossus B. [los, https://
lemjournal.susu.ru/index.php /lem/article/view /66 /100 [mocrym: 4.05.2023].

28 Kak yreepxkaan dpux OpoMm: «(...) 4eJI0BEK BCE el OXBaIeH OeCIOKONCTEOM U MOIBED-
JKeH COOJIa3HYy OTJATh CBOIO CBOOO/Y BCEBO3MOYKHBIM JUKTATOPAM — WJIM IIOTEPATDH €€,
[IPEBPATHUBINNCH B MAJEHbKHUI BUHTHK MAINUHBLL: HE B CBOOOJIHOIO YEJIOBEKA, & B XOPO-
110 HAKOPMJIEHHBII U XOpoIo ojersiii asromars (. ®powmwM, [peducaosue x 25-my
uszdanuro, [B:] D. ®pomm, Bezcrmeo om ce060dv. Pesontoyuonnwd rapaxmep..., c. 8,
https://modernproblems.org.ru/attachments/article /299 /transl v6 Fromm.pdf [rocrym:
4.05.2023)).

2 Cwm. C.A. IleTposa, Peyenyusa mpazeduu B. Illexcnupa «lamaems 6 meopuecmee pok-
-noama B.P. I[Jos, «Hosbrit duronormaecknii sectank» 2016, Ne 1(36), ¢. 129133, 134.

30°A. Kypros, Hoti — masanm uau eezernue? Jlemom 1982 20da eviwen nepewviti anv-
Gom epynno. «Kuno», https://spb.aif.ru/culture/person/coy - talant ili vezenie
letom 1982 goda_vyshel pervyy albom gruppy kino [mocrym: 14.07.2023].

31 Cm. B.M. A6pamoBsa, «36e3da no umenu, Coanyes: cCumMe0AbHOE NPOUMEHUE KOMNOHEH-
Mo8 6 HOBOM YCMOoUvusoMm obopome pycckozo asvika, «Pusonoruueckue nayku. Borpocot
Teopun u npaktuku» 2020, 1. 13, B 5, ¢. 119.


https://lcmjournal.susu.ru/index.php/lcm/article/view/66/100
https://lcmjournal.susu.ru/index.php/lcm/article/view/66/100
https://modernproblems.org.ru/attachments/article/299/transl_v6_Fromm.pdf
https://spb.aif.ru/culture/person/coy_-_talant_ili_vezenie_letom_1982_goda_vyshel_pervyy_albom_gruppy_kino
https://spb.aif.ru/culture/person/coy_-_talant_ili_vezenie_letom_1982_goda_vyshel_pervyy_albom_gruppy_kino
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ObI 3a CBOOOJIY M CUMBOJI TIEpEMEH, KYMUP MUJTHOHOB®. 2K n3HeHHbBIH 1 TBOD-
TeCKUit Ty THh apTUCTA MPEPBAJICA PAHO, BHE3ATHO U TPATHIECKN — OH TOTHO
B aBrokaracrpode B 1990 roxy (pommics B 1962)*. Muorue 3aatorcs Bo-
TPOCOM, B UeM pUIIHa nonyasproctn Bukropa [os, ubm mechn 10 cux mop
BBI3BIBAIOT MHTEPEC U BOCXUIEHNE, HE OCTABJISIOT PABHO/LIYIIIHBIMU HE TOJIBKO
JTIOJTEH TIPOTILIOTO CTOJIETHSI, HO U MPEICTABUTEEH COBPEMEHHOTO MOJIOIOTO
okoJieHust. KaxKercsi, IT0 HeOCIIOPUMBIMU U OCHOBHBIMU COCTaBJISIOIITAMME
yCIIeXa 9TOTO APTUCTA SBIJISTIOTCS €T0 TAJIAHT, MOYKET OBITh, B HEKOTOPOiT cTe-
[I€HU Be3eHWe, HO U, KOHETHO, He3ayPsiHAast JITIHOCTD, YKU3HEHHBIE TTPUHITATIBI
U MUPOBO33PEHUE, MPEXKIE BCEro CKPOMHOCTB* M 4eCTHOCTh B OTHOIIEHUN
¢ OKPY?KAIOIINMI U CTPEMJIEHIe BCe BPeMsi OCTaBaTbCs camMuM coboit. Kax
noguepkuBas cam 11oit: «BaxkHo uib ObITH HE TeM WU APYTUM, & TOJIBKO
camuM co0oit. IlycTh 1j1s1 KOro-To ¢TpaHHBIM, CMENTHBIM, HEITPUEMJIEMbIM,
a JjIst KOro-TO 3aMedare/IbHbIM, HO TOJIBKO cob010»*. JIureparyposen OJer
MuHHy/UMH ObpaIaeT BHUMaHUe Ha TOT (PaKT, UTO JlaXKe apTUCTHIECKUe
3JIEMEHTBI Ha CIeHEe, HATTPUMED, SIPKUH CIIEHMIeCKUi TPUMM, KaK OyITo He
OBLIM CITOCOOHBI CKPBITH CAMODBITHYIO JIMTTHOCTD 1lost — HUKOTa He OIryIia-

JIOCH B €r0 TIOBEJICHNN MCKYCCTBEHHOCTH . « BHEBpeMeHHAasTy MOMy TSI PHOCTD

32 «(...) C uem cpasuuTh nomyJsipuocts Lost B 1990 rony? Tloxkastyii, Hu OUH COBPEMEHHbII

obpa3 ue nomoiier. Cosucr Kuno” k romy Bpemenu cras ,Beiconkum s Mostoiexku’,
,3aleBaJIoii lepecTpoiikn”, raBHbIM ,rosocoM nepemer’» (A. Cugopuuxk, Jezenda o Hoe.
Kaxuz nepemenr na camom deae xomen zepoti nokosernua?, https://aif.ru/culture/person/
legenda o coe kakih peremen na samom dele hotel geroy pokoleniya [mocrym:
4.05.2023]).

33 «Cpean pyccKux TOKJIOHHUKOB CyIecTByeT ybexkaenue, uro Lloit mpuHaesKuT K dieHam
,Kityba 27”7 — omapeHHBIX apTUCTOB, KOTOPBIE CKOHYAINCH B BO3PACTE OKOJIO 27 JIET, TAKWX,
kak xennc xonsmu wnu Txxum Moppucon, Kypr Kob6eiin (...)» (E.M. ITaynoc, «Mens
otcdem na yauye 00ocdbs — anaau3 Momuea dodcds 6 meopuecmee Buxmopa Llos, «Studia
Rossica Posnaniensia» 2012, Ne 37, c. 262).

34 JTionu, koropbie 3uamu [og mr4aHO, OTMEYAJ M, 9TO OH IIPOCUJI HE HA3BIBATH €r0 TI0TOM,
a JIMIIb aBTOPOM-HMCIOJTHITEIEM CBOMX IIECEH, «T€M CaMbIM He YKeJlasd CTaBUTDL ce0s Ha OIHY
IUIAHKY ¢ reHusiMu Jureparypbl» (em. 3.I. Xapurounosa, «Jemu munym» Buxmopa Los:
rxowmexcem 1980-z 20006 u cospemennocma..., ¢. 146).

35 Cm. A. Bapryau, Bukmop Ilot. Hecmandapmmas ucmopus ycnexa, https://proza.
ru,/2009/06/25/938 [mocryu: 4.05.2023)].

36 O. Munnynanun, ITymv u mugp Buxmopa Llos 6 namu 2ia6HbT NECHAT ¢ KOMMEH-
mapuamu, https://prosodia.ru/catalog/shtudii/put-i-mif-viktora-tsoya-v-pyati-glavnykh-
pesnyakh-s-kommentariyami [mocrym: 4.05.2023]. Crout 316ch 106aBUTL BLICKA3BIBAHIE-
-KOMMEHTapuii caMoro pok-modra: «Ham 3a 4ecTHOCTb MOIYT HPOCTUTH ITPAKTHIECKU BCE:
u (...) HEOCTATOYHO NPOQECCUOHANIBHYIO UIDY, U JaKe HEJOCTATOUHO IPO]ECCHOHATBHDIE


https://aif.ru/culture/person/legenda_o_coe_kakih_peremen_na_samom_dele_hotel_geroy_pokoleniya
https://aif.ru/culture/person/legenda_o_coe_kakih_peremen_na_samom_dele_hotel_geroy_pokoleniya
https://proza.ru/2009/06/25/938
https://proza.ru/2009/06/25/938
https://prosodia.ru/catalog/shtudii/put-i-mif-viktora-tsoya-v-pyati-glavnykh-pesnyakh-s-kommentariyami
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COBETCKOTI'O MY3BIKAHTA-TI09Ta, HECOMHEHHO, CBS3aHA TaKXKe C Te€M, 9TO OH
3aTparuBajl B CBOEM TBOPYECTBE «BEUHBIE» TEMBI: JIIOOBH, OIUHOYECTBA,
CMEPTH U BOCKPECEHUsI, CBOOOJIbI U IIpaBa BbIOOpA, MOUCKA, CMbBICJIA, XKU3HU,
oucKa camoro cebst (mpobsiemMa, caMoOIPe/IeIeHNs ), TIOUCKA CBOEIO MEeCTa
B Mupe. Xapu3MaTUYIHbIH Jugep rpymnbl « Kuuo» cymesn packpbiTh B CBOUX
TPEBOXKHBIX MECHX IYXOBHOE COIEPKAHUE SIIOXU, CyMeJl OTPa3UTh MUPO-
BOCIIpUATHE U MUPOOIIyIeHre demoseka 1980-1990-x rogos®, npuyem, 4To
0c000 BayKHO, Ha HamboJiee YHUBEPCAJIBHOM YPOBHE, CyMeJ BMECTUTh B 9TH
[IECHU CBOH 9K3UCTEHIUAJIBHBIN ONbIT. MOXKHO yTBEPXKIaTh, YTO (heHOMEH
nonysspHocTH lost 3aK/oIaeTcst TakzKe B TOM, UTO €ro 00pa3 BOILIOIIAET
B cebe OJJHOBPEMEHHO UCKATEJIs] HICTUHDI, OYHTAPSI, HO ¥ «IIPOCTOTO MAPHSI» S,
C KOTOPBIM BCE MOI'YT OJIMIETBOPUTHL Ce0sl, KOTOPBI BBICTYIIAET B POJIA
CBOETO POJA «CODECETHUKAY , IPEIJIArAIONIer0 PEIIUTEL TBOU IPOOIeMbI®, HO
He MBITAOIIEr0Cs HaBsI3aTh CBoe MHeHue. lloaTBeprkaeHneM 3TOro Te3mca
B KAKOH-TO CTEIEHU SABJISTFOTCS CJIOBA CAMOTO MYy3bIKAHTA:

¢l mMory ckazaTh B ECHAX, KaK, HA MON B3IV, Jiydiie. UTo MHE JTUIHO Hpa-
BUTCSI, YTO MHE JIMYHO He HPaBUTCA. Ecau co MHOI KTO-TO COIJIACEH, CJaBa
Bory, s ouenb paj. Eciau kTo-T0O He corsiaceH — s He Oyiry ero ybexkiaTh.

S mozkesias ObI MOKJIOHHUKAM HE JIeJIaTh U3 HAC KyMUPOB, U IIYCTh OTHOCAT-
¢ K HAM KaK K HOPMAJILHBIM JIOAAM. V eme — He NpMHUMATD HAINU IIECHH,
KaK UCTUHY B IIOCJEIHEH MHCTAHIMA. JTO BCErO-HABCEI'O IIECHU, HAIIMCAHHBIE
Ha, TEKCTHI OJTHOTO 9eJIOBeKa, KOTOPBIH MoyKeT ommbaThesa’.

cruxu. (...) Ho korpa nponajaer 4ecTHOCTDb — yzke Hudero ne npomaiors (A. Buamaiiep,
«4 noostceaan 6ol NOKAOHHUKAM HE deaamd u3 Hac Kymuposs. 17 yumam Buxmopa Los...).

37 q.B. llearynosa, O.H. [IposaToposa, Quarocopckas pok-nossus B. [[oa...

38 Kakx MOKHO IPOYUTATD B IIpeucioun K kuure Asekcanapa 2Kurunckoro I[oti Forever.
JHoxkymenmanvnas nosecmsy (2013): «Dra KHUTa 0 PyCCKOM KOPEHCKOM MaJIbuUKe, KOTOPBI
B CYMTAHHBIE TOJIBI CTAJI 3BE3/10#1 1 morud Ha rpedHe CIaBBI, OIIAKMBAEMBIN MUJITHOHAMUA.
DTa KHATA O IPOCTOM IIAPHE «C YJIUIIBI» , KOTOPBI CyMeJs cTarh caMuM coboii, Huiarogaps
TaJIAHTY W TPABUJIBHOMY OTHOIIEHUIO K JIFOJSM. DTa KHUTA O TOM, 9TO HE HAJIO TOHSITHCS
3a CJIAaBOM — OHA cama Haiifer Tebsd, ecn Hy»KHO. DTa KHUTA O TOM, 9TO He CTOUT MCKATH
CMepTH — OHa MPHUJET cama, Korjga noxenaers (B. Yamos, Jumepamyphud dHnesnuxk.
Aanercandp Huwonraesuyw 2Kumuncrui. Lot Forever. /lokymenmanrvnas nosecms, https://
proza.ru/diary /vovachadov01/2009-09-16 [mocrym: 4.05.2023]).

39 Cwm. P. Teoporun, @enomen Buxmopa L[os — novwemy Los do cuz nop caywarom, https://
moiarussia.ru/fenomen-viktora-czoya-pochemu-czoya-do-sih-por-slushayut [mocrym: 1.05.2023].
10 A. Bugmaiiep, < noscesans 6vi nOKAOHHUKGM HE 0eAQMb U3 HAC KYMUPo6». 17 yumam
Buxmopa Los...


https://proza.ru/diary/vovachadov01/2009-09-16
https://proza.ru/diary/vovachadov01/2009-09-16
https://moiarussia.ru/fenomen-viktora-czoya-pochemu-czoya-do-sih-por-slushayut
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Heobxomumo 31ech yaesmTs 0coboe BHUMaHUE POK-TIOI3UU KAK CUH-
KPETUYECKOMY $IBJICHUIO, COCJUHSIONIEMY MY3bIKY U IIE€CEHHBII TEKCT, KO-
TOPBI MOYXKHO pacCMaTpuBaTh KaK OJIHY M3 PA3HOBUIHOCTEN MTOITUYECKO-
ro Tekcta'. B ¢BA3M ¢ 3TUM POK-TIO93UIO0 MOKHO CUMTATH COBPEMEHHBIM
JIUTEPATYPHBIM SBJIEHUEM, YaCTbIO PYCCKOI MO33UM, HO IIPEJICTABJIEHHON
cBOeoOpa3Hoit hopMoii — TaK KAK B ITOM CJIY9ae Mbl CTAJIKUBAEMCS CO CBO-
€ro pojia «HaJIeBAHNEeM HEOOBITHOTO CIEHUYIECKOTO KOCTIOMA, O] KOTOPHIM
[PSIeTCs M033Us1’?> | a BCE 3TU «CPEACTBA U YCUJIUsI» IPeIHA3HAYEHBI JIJIsT
TOTO, ITOOBI OBITH YCJIBIIIIAHHBIM, YTOOBI HAMTH CBOErO aJjipecara, TaKIKe,
a MOZKET IIPEZK/JIe BCEro, CPe/Iu MaJlo YUTAIONINX, TaKKe CPeJId TeX, KOTOPbIX
moa3usa Boobdbie He maTepecyer’®. Bukropy Iloro 3To yaasmocs — aprucra
JIIOOMJIN KaK MIKOJIbLHUKH-IIOPOCTKH, TaK U pabovne ¢ 3aB0ja, a ero mecHu
«OBITM TIOHSITHBI BCEM — OT MOJIOJIEXKHU JIO CTAPINEro MOKOJeHuA» ) xoTs
cJieJlyeT OTMETUTD, 9TO TeKCThI aBTopcTsa 1lod, ¢ o/1Ho#l cTOPOHbI XapaKTe-
PHUBYIOTCS JIAKOHUYHOCTBIO, YETKOCTBIO, & C JIPYTOil — MHOTOTLIAHOBOCTHIOY
1 0cODOH CUMBOTMYHOCTHIO. BazKHyI0 POJIb UTPAIOT B HUX CUMBOJIBI: 3BE3/IbI
(ILyTeBOJIHOI 3BE3/IbI-3BE3/[HOIO OPUEHTUPA, 3BE3/Ibl, KOTOPasi OJIUIIETBOPSIET

41 POK-KOMIIO3HIIMIO MOYKHO BOCHPUHUMATD B €IMHCTBE CJI0BA, MY3bIKH, UCIIOJHEHUA 1 e11e
JApyrux sjaeMenTon (u 91o nogaxon cunrerndeckuii) (FO.B. Jomaunckuii, Pok-nossus: nep-
cnexmues, usyuenus, «Pycckas pok-1mossus: TekeT u Kourekcr» 2013, sour. 14, c. 10).
O 1HOBpEeMEeHHO HEOOXOIUMO J100aBUTDh, UTO TEKCT IIECHU MMEET [IPABO Ha CAMOCTOSTEHHOE
cymecrsosaaue u nipourenne (M.B. Bopomunosa, «3se3da no umernu Coanyes: xpeou-
306aMHAA MEMAPOPA KAK UNCTNPYMEN, GHAAUSE DOK-KOMNO3UYUL, «PyccKas poK-1os3us:
rekcr n koureker» 2013, Bomr. 14, c. 129). Cremyer eme OTMETUTH, 9TO TECEHHBIH TEKCT
3aKJIovaeT B cebe MHOXKECTBO CIenuUIECKUX YePT: ITO KATEropus JUHIBUCTUICCKA,
AHTPONOJMHIBUCTHICCKAs, KYJIbTyPHAS, SCTETHYCCKAs, IyXOBHAs, SMOIMOHAIbHAS (01~
pobuee cm. H.MI. Mok poBa, Ilecna kak asaenue KomnaekcHoz2o rapaxmepa, «BecTHUK
Upl'TV» 2015, Ne 6(101), c. 389—393).

42 TIpesMerom aHa/M3a B HACTOSAIIEH CTATHE ABJISCTCS MMEHHO 9Ta MOITHUIECKAsd COCTABIs-
forrast meced Lost.

43 M.H. KpniioBa, Pok-nossus xak cospemenmas Gopma cyu,ecmeo6ari nossun: cmi-
aucmuveckue ocobenrocmu mekcma, «Pycckast pok-11o93us: TeKeT u KoHTekeT» 2016, BbII.
16, c. 7.

4 Cwm. 10. IO nuna, «Ioti 6 90-e, amo xax Boicouxuti 6 70-e»: 6 uem eromer 00Ho20 u3
CAMBIT APKUT POK-MY3uKanmos cmpansi, https://dobro.press/articles/tsoi-v-90-e-eto-kak-
vysotskii-v-70-e-v-chyom-fenomen-odnogo-iz-samyh-yarkih-rok-muzykantov-strany [mocry:
21.06.2023].

% Cwm. A. Cutrniy, <Ilepemen!s — mpebyrom nawu cepdua: <Goimvs vS. <UMEMbS 6 MEOP-
wecmee Buxmopa I[os, https:/ /hvylya.net/analytics/culture/peremen-trebujut-nashi-serdtsa-
byt-vs-imet-v-tvorchestve-viktora-tsoja.html [mocrym: 4.05.2023].


https://dobro.press/articles/tsoi-v-90-e-eto-kak-vysotskii-v-70-e-v-chyom-fenomen-odnogo-iz-samyh-yarkih-rok-muzykantov-strany
https://dobro.press/articles/tsoi-v-90-e-eto-kak-vysotskii-v-70-e-v-chyom-fenomen-odnogo-iz-samyh-yarkih-rok-muzykantov-strany
https://hvylya.net/analytics/culture/peremen-trebujut-nashi-serdtsa-byt-vs-imet-v-tvorchestve-viktora-tsoja.html
https://hvylya.net/analytics/culture/peremen-trebujut-nashi-serdtsa-byt-vs-imet-v-tvorchestve-viktora-tsoja.html
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HEKUIl TIOJIOKUTEJIBHBII 1J1easl, MEPUJIO IIEHHOCTH U IUCTOTHI'’), coHIa
(MCTOYHMKA YKU3HU), COJTHETHOTO CBETA, IIPUPO/HOTO, ECTECTBEHHOI'O CBETa
(cBeT BBICTYIAET KAK CUMBOJI HCTHHBI'), IIyTH (B TOM 9HCJIE U IIyTH UMEHHO
K cBery-uctuae’), Mopst (Kak cuMBosIa cBOOOJIBI U GECKOHETHOCTH ), BOHBI
(BO BCEX CMBICJIAX ITOTO CJIOBA: KAaK 60pbOa, KAK CTPaCTh, KAK SHEPTHUs, HO
BCe-TaKU HEPrus paspynmrenbaan’’), ropoja (Kak 9acTu «I[MBUTU30BAH-
HOTO MHUPA, B KOTOPOM IPABAT JIXKUBLIE TIEHHOCTHU, CYeTa, HUBEIUPYIOIIAsT
JITIHOCTB»; KAK CUMBOJIA HEKOETO IMEeHTPA BCEJEHHOM, MPOTUBOCTOSIIETO
IpUPOHBIM cryiam™); B IOEBCKUX MECHAX-CTUXOTBOPEHUSIX MOsIBJISAETCS
cucTeMa OWHAPHBIX OIITO3UIIMHI: 3eM/IA—He00, 100P0—3J10, KU3Hb—CMEPTD,
JIEHb-HOYb, MATEPUs-/IyX"'; MOBTOPSIOTCS MOTHUBBI OJJMHOYECTBA U OTIY K-
JeHUdA, HEIPUATAA — BPark1eOHOM, TATOCTHON PeaJbHOCTH, MOHOTOHHOI
[TOBCETHEBHOCTH, U IIPOTECTA’® — MPOTHUB IIYCTOTHI €2KETHEBHOTO CYIIECTBO-
BAHWs, MTPOTUB JYTIEBHON ITYCTOTHI®, HO TaKyKe MOTHUB TPEIHA3HATCHUSI,
Jayke M30PAHHOCTU, TO €CTh HEOOXOIUMOCTHU BBITOJTHUTDL HEKYIO MUCCHIO,

9geMy BCe-TaKH COIIYTCTBYIOT COMHEHUNA 1 KOJICOAHUSI:

4 xoTesr 61 OCTATHCS ¢ TOOOM, TTPOCTO OCTATHLCA ¢ TODOI,
Ho Boicokas B Hebe 3Be371a

Boser Mens B myTh

(orpbiBOK U3 mecuu asropersa Llos Ipynna kposu, n3 oIHOMMEHHOIO anbboMa, 1988)

46 3.I". Xapuronosa, «Jemu murnym» Buxmopa I[os: xonmexcm 1980-z 20006 u coepe-
MEHHOCT..., ¢. 145, Cum. rakzke H. K. Hex nanosa, «Kpecm» u «36e3da» Buxmopa Ios,
«Pycckas pok-mossus: Teker n kourTexcrs 2001, Boim. 5, c. 145, 146.

47 M.B. Bopomunosa, «36ezda no umernu Cornues: Kpeosu3o6annas memagpopa xkax
UHCMPYMERT, GHAAUZA POK-KOMNOZUYUUL. .., c. 130.

48 Tam xe, c. 131.

49 Tam xe, c. 132.

50 C.A. Ilerposa, Topodckoti mexcm 6 meopuecmee B.P. [[oa (unmepmeduanvnoidi acnexm,),
«Becraux PYJIH. Cepus Jlumepamyposedenue. 2Kyprasucmura» 2014, Ne 2, c. 24, 26.

51 0. Munnynnun, ITymv u mugp Buxmopa Iloa 6 namu 2aa6HblT NECHAT ¢ KOMMEHMA-
DUAMAU. ...

52 Cwm. C.A. IleTposa, Obpas aupuueckozo 2epos 6 pox-nossuu B.P. I[oa, «<Mup naykn,
KyJIbTypbl, o6pasosammsa» 2021, Ne 1(86), c. 394—396.

5 Cwm. O. Munnynnun, [yms u mud Buxkmopa L[os 6 namu 2aa6HbLT NECHAT C KOMMEN-
MAPUAMU. ..

5 Cwm. C.A. IleTposa, Peyenyusa mpazeduu B. Illexcnupa «lamaems 6 meopuecmee pok-
-noama B.P. I[oa..., c. 134.
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Mortus npeHazHAYEHNS TPUCYTCTBYET TAKYKE B y¥Ke YIOMAHYTOH T1ec-
e 36e3da no umenu Coanye — 3/1€Ch TUPUIECKUN TePOil TPUHUMAET CBOE
MpeIHA3HAYEHNE, OH TOTOBUTCS UCIIOJIHUTE CBOIO Cy/IbOY — BBIATH M3 30HBI
koMdopTa U OTHPABUTHCS B JOPOrY K UCTUHE, OCTaBJsis BCe TO («Bce
3eMHOE» — BPaKJIeOHBIN «IOPOJI B JIOPOXKHOII IeTJie» ), 9T0 OTJAJISAeT e~
JIOBEKa «OT CBETa, OT CBOOOIBI JTyXa, OT MOJHOTHI ObiTusi» . ['epoit oco3naer
CBOE TI0JIOJKEHUE COJIJlaTa/BOMHA B BEYHO JIsIIEiics BOHE CBETa M ThMbI
7 BBIOMPAET KEPTBEHHBII MyTh K CBETY, HO MOXKHO TIPE/ITOIOKNATH, ITO ITO
IyTh ¥ K €ro 0eCCMEPTHIO — KaK 3aMeYaioT MCCIIeI0BATE/H, 3/1eCh n300pa-
JKEHO U3BETHOE YCTPEMJICHNE «CMEPTHOTO TeI0BEKA K MPEBOCXOISTIEMY €T0
6ecCMEepPTHOMY MCTOKY, K ,,3Be3/1aM’» % HO 0JIHOBPEMEHHO 9TO YCTPEMJICHUE
TMTOATBPEKIAET «YHUKATBHOCTD JIUIHOCTH, JTMIHOCTH, HE TIOTIHHSIOIECHCS
OOITMM 3aKOHAM W CUCTEMeE, YKUBYIIEH B CBOeM Mupe»°’:

(...) Boitra — 1e510 MOJIOZIBIX,
JlekapcTBO IPOTUB MOPITHUH. (...)

W MBI 3HaEM, 9TO Tak OBLIO BCETA,
Yro cyapboio 60sbIne JIIobuM,

Kro »)uBer 110 3aKOHAM JIPYTUM

U KoMy yMuUpaTb MOJIOIBIM. (...)

OH HE MOMHUT HU YMHOB, HA MMEH

U criocoben JoTsiHY ThCst J10 3Be3L (...),
U yuacrb, onajieHHbIM 3Be3/10it

ITo umenu Cogmie...””

Ocoboro paccMOTpeHus U TTOAPOOHOTO KOMMEHTApUsT TpebyeT JTMpu-
YecKuil repoit B cruxoTBopenuax Bukropa Ilog, KOTOpBIl Ype3BbIYailno
OJIM30K aBTOPY, a B 3PEJIbIX ITPOU3BEIEHUAXK, YTO MOIEPKUBAIOT 3HATOKH
TBOPYECTBA apTHUCTa, «OJIU30K JI0 HEPAIUIUMOCTH» S,

DTO «HOYHOI YeTOBEK», JIjIs KOTOPOTO HOYb — MUCTHIECKOE, CIIeTl-

I/I(bI/I‘{eCKOG, TBOpYECKOE IIPOCTPAaHCTBO, JIMIIIECHHOE BCEX OTBJICKAIOIINUX

% 0. Muunynnun, IIyms u mud Buxkmopa L[os 6 namu 2Aa8HbT NECHAT € KOMMEHMA-
DUAMU...

5 ¢ B. Illenryunosa, O.H.IIposaroposa, Qurocopcran pok-nossus B. I[oa...

5 0. Muunnynnun, IIyms u mud Buxmopa L[os 6 namu 2aa8HbLT NECHALT € KOMMEHMA-
PUAMU...

58 Tam xe.
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daxTopos™ U BCeX BOZMOXKHLIX OIPAHUYUCHUI, 9TO CAMOE OITHUMAJILHOE
1 KOM(OPTHOE, YIOTHOE IIPOCTPAHCTBO BHYTPEHHEN ¢BOOOIBI ¥ BHY TPEHHEI
rapMOHIE, 6E30IIACHOCTHA W JIyIIIEBHOTO ITOKOs, OCO3HAHHOTO OJIMHOYECTBA
1 CAMOMIEHTH(DUKAIIN, [e MOXKHO ObITh MMEHHO caMiM coboii®, rie MOXKHO
CKPLITLCSL OT IpobJIeM JIHs’:

3a OKHAMU COJIHIIE,

3a OKHAMU CBET — 3TO JIEHb,

Hy, a a Bcerya srobni HOYB.

1 sT0 MOE TIpaBO — JIIOOUTH HOYb.
U 310 MO mpaBo — yiHTH B TeHn'2.

(mecust Howvb m3 OMHOMMEHHOTO aiabboMa, Bblme/mero B 1986 romy)

9T0 «HE BIMCHIBAIOIIMIACA B PAMKHA HABI3aHHON COLMAJILHON YKIU3HMI»
«BHECHCTEMHBIN OyHTapb» %, weil yuen — puck (HO u kepTBeHHOE Geccmep-
THe), repoi-OIMHOYKA, TOTOBBI GPOCUTH BBI30B OOIECTBEHHOMY MHEHHUIO,
OIpEICJIEHHON MUPOBON 3aKOHOMEPHOCTH, 0COO0U MUPOBOI yIOPLAI0UCH-
HOCTH, BbI30B COIMAJIbHON MTACCHUBHOCTH, 3aKOCTEHEJION Oy iHIIHOCTH, (HA-

GJIIO/IAIOTCST YePThI, CBONCTBEHHBIE pOMaHTHYeCKOMY co3HaHuio™). OgHO-

5 Cwm. E.W. llanxanosa, Konuenm dens 6 cmpykmype K02HUMUGH020 YposHa, A3biK060T
auvnocmu Bukmopa I[os, «Becrauk KI'Y um. H.A. Hekpacosas 2015, Ne 2 ¢. 134-136.

60 Cm. J. Matysiak, Wiktor Coj — zycie i tworczo$é jednego z czotowych przedstawicieli
radzieckiej kontrkultury muzycznej, ,Forum Wschodnie. Rocznik Interdyscyplinarny” 2019,
Ne 7, c. 84.

6l HK. Hexxmanosa, «Kpecm» u «3eesda» Buxmopa Llos..., c. 148.

62 Cm. E.. UBanosa, Konuenm <nouvs 6 cmpykmype A3vikoeoli auxnocmu Buxmopa
Loa, «Pycckas pok-1oa3us: Tekct n KoHTekcT» 2013, Boim. 14, c. 135, 136, 138.

63 Cwm. A. Ucaes, [Ipocmoti kapandaws oas nepemomxu mazrnumogdpormnux xaccem, https://ptj.
spb.ru/archive/104 /people-years/prostoj-karandash-dlya-peremotki-magnitofonnyx-kasset /
[mocTym: 4.05.2023].

64 1y «BHECMCTEMHOCTH» MOYKHO COOTHECTH C KATErOpUel «MaprUHAJLHOCTD», HO3TOMY
YMECTHO 3/16Ch O0bACHUTD, KTO TAKON «MaprUHAJ» , IPUIEM MAPIUHAJ KAK IK3UCTEHINAT b
Hbli Tui. «B ormune or obbiBaresns on (Maprusana — .I1.) IpUHAIIEKUT K «HEMHOIUM
CHJIbHBIM» . Tak Kak He MHOTUM JIOCTAeT CUJIBI MPECTYIUTh OObIYail, CTAHIAPT MbIIILIEHHUS
n noBeenud, (...), mokepTBoBaTh Oaaronoayauem» (M. Manwrmes, Mapzunasvrocmo
Kak ax3ucmenyuaronod 6ubop, https://proza.ru/2010/12/13 /778 [mocrym: 4.05.2023]). Cu.
rakxke C.A. I[TerpoBa, Brecucmemnviii 2epoti 6 durvme «Heaas u pox-nossus B. [os,
«Pycckas pok-mossus: Teker n kouTekcrs 2021, Ne 21, c. 18—22.

65 B mazpanuom soiie dbunbme Pamuga Hyrmanosa Heaa (1988), B koropom Bukrop ot
WCIIOJTHIII [JIABHYIO POJIb, «ObLJI IPECTABIEH HOBBI THUII reposi-HEOPOMAHTHKA, [TPOTUBO-


https://ptj.spb.ru/archive/104/people-years/prostoj-karandash-dlya-peremotki-magnitofonnyx-kasset/
https://ptj.spb.ru/archive/104/people-years/prostoj-karandash-dlya-peremotki-magnitofonnyx-kasset/
https://proza.ru/2010/12/13/778
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BPEMEHHO BO3HUKAET CYINECTBEHHBIH BOIIPOC, CIIOCODEH JIN ITOEBCKUi Tepoii
«B CBOEM aHTArOHW3Me WJITH JIO KOHIA, Pa3PYIIMB OOBIJIEHHYIO MJIOCKOCTh
MUpPa, WIN CIIOCODEH OCTATHLCA B TOM, 4TO €CTh» %:

Xod9emb T Thl U3MEHUTD 3TOT MUpP?!
CMOXKeIlb JIn Thl MPUHATH KaK €CTh?
Berars u BuiiiTH 13 paga BoH?

(Iecun Ges caoe, 3 amsGoma 3eeada no umenu Coanue, 1989)%7

1 BHOBB BO3BpAaIaeTcst IK3UCTEHITNAIHLHO-(DIIOCOPCKAsT TeMa BBIOO-
pa U HEOOXOJIMMOCTH OIPEJIEJIEHUs] CBOEIO MECTa B JAHHOM MHUPOTIOPSIIKE:
MOXKHO CIIaThCsl, IPUHSTDH BCE, KAK €CTh UJIU OTBETUTH HA BBI30B CO CTOPOHBI
«BpaXKAeOHOr0» MUpPa, MBITATHCS YTO-TO U3MEHUTDHS:

CuoBa 3a OKHaMU GeJIbIil JeHb,
Jenb BBI3BIBAET MEHs Ha OOif,
41 ayBCTBYIO, 3aKpBIBad I1a3a,
Beck Mup ujgér Ha MeHsI BOWHOIM
(Hecna Ges croe)®

IToeBckwuit repoit HyzKgaeTcsd B JIyXOBHOW THUINE, OH OTKA3LIBAETCI OT
koMdopTa, 0T MaTepuabHBIX OJIar, 0T XOpoIel Ku3Huu 6e3 mpodsem (Xors
OH HE YTBEDPXKJIAET, 9TO PEryJISIPHOCTD »KU3HU SIBJISETCS YeM-TO ILIOXUM),
IIPOCTO, KaK CBODOOIOIOONBAA JIMTHOCTD, OH BBIOMPAET OTKPBITOE HPO-

CTPAHCTBO™ — BBIXOJUT HA YJIWILY B OXKUJIAHUU JIOXK]IdA, YKUBOTBOPHOI,

crosimero oobimennomy cosuannio» (C.A. Illerposa, Botina u mup 6 aavbome <«I'pynna
Kposu» epynnv. «Kuno», «Pycckaa pok-nossus: reker u konreker» 2008, soim. 10, ¢. 247).
Caenyer yrounurh: «C omuoil croponbl, nepconaxk Bukropa Ilog HUKAK HE MO3UIMOHU-
pyer cebsi B KaKuX-JIM00 CBA3X C POK-KYJILTYPOIl, a TakyKe ¢ pok-moasueil. Ho, ¢ apyroii
CTOPOHBI, BLIOPAHHBIN JIJIsI MCIIOJTHEHUS STONW POJIU aKTEP, COOCTBEHHO, caMa JIMIHOCTH
POK-1109Ta MHTEHCUBHO JIONOJIHsET ofee ueiiHoe cogepxkanne obpasza» (C.A. IleTrposa,
Buecucmemnwviti 2epoti 6 Puavme «Hena» u pox-nossus B. I[oa..., c. 18—19).

66 C.A. Ilerposa, «Ilecna 6e3 caos» Buxmopa IL[os: ocobernnocmu nosmuxu, «Pycckas
POK-T1033us¢: TeKCT n KouTeker» 2013, Boi. 14, c. 126.

67 Tam xe.
68 Tam ke, c. 126-127.
69 Tam xe, c. 126.

Cm. C.A. IlerpoBa, Botna u mup 6 aavbome «I'pynna xposus epynnv. «Kunos...,
c. 248.
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OYHITAIONIEH, OCBEXKAIOIEH CTUXWM, B OYKUJIAHUU HOBBIX IMPUKJIIOYEHMUIA.
[HoeBckuii Tepoil X0UeT BOILIONIATH CBOU YKWU3HEHHbBIE TTPUHIUIIBI, WJIeH
7 TeJTH TI0-CBOeMY, 6e3 orpannyeHuii u 6e3 pe3kux MpaBuil TOBEIeHUs

OHu TOBOPAT, UM HENb3sl PUCKOBATD,

IToToMy 4TO y HUX €CTh JIOM, TOPUT CBET

4l we 3Hal0, KTO U3 HAC NIPAB

Mens Kj1eT HaA YIUIE JT0¥K/Ib, UX KJIET JIOMa 00esT
Bakpoii 3a MHOIT 1BEPD, 51 yXOXKY (...)

1 ecnm Tebe BAPYT HACKYYHUT TBOH JIACKOBBIN CBET,

Tebe maiijercs MECTO y HAC, JOXKIA XBATUT HA BCEX (...)
Ipuciymaiica: TaM, 3a OKHOM, Thl YCJBIIHUIID HAII CMEX.
(Baxpot 3a mnoli dsepov, s yxooicy, n3 anpboma I'pynna kposu, 1988)72

ITonprTOXKMBasi BBINIIECKA3aHHOE, MOYKHO OTMETHTh, UTO B CBOUX IT€C-
HAX JuAep rpyunbl « KuHO» BbIpakas cOCTOAHUE «OBITh», B IIPOTUBOBEC
COCTOSIHUIO «UMETh» ", OJJHO3HAYHO BBIOUPAJI IEHHOCTH «ObITHsI» (JIyXOBHOE
pasBuTHE), & He IIEHHOCTH «O0JIaIa s> .

B sakimouenne Heo6xoaumMo oOpaTUTh BHUMAHKE Ha, €IIe OIHY MECHIO
asropcrsa Bukropa Hos — Xouy nepemen! (takxke Muw orcdem nepemen, u3
anmsboma ITocaednuii 2epoti), KoTopasi BriepBbie Oblia ucroHeHa B 1986 romy
(na IV decrusase Jlennnrpaackoro pok-kiy6a)™ u KoTopasi, HECOMHEH-
HO, COXPaHWJIa AKTYAJbHOCTb U B HACTOSINEE BpeMs (M B IMOJUTUIECKOM,
U B HPABCTBEHHOM, U B (DUJIOCOMCKOM KOHTEKCTaxX). DTa MEeCHs CTaja He-
OQUINATHLHBIM TUMHOM IIEPECTPOIKU 1 BCE BPEMsI BOCIIPUHUMACTCA TMEHHO

KaK CBO€ro poJa IIPU3bIB K COIUAJIBHBIM U ITIOJJUTUYICCKUM HM3MCHCHUAM —

T E.M. [Tayntoc, «Mens stcdem na yauye 002cdb» — GHAAUS MOMUSE 00XHCOA 6 MEOPUe-
cmee Buxmopa Ios..., c. 268.

2 Hemopus nechu «3axpot 3a mroti dsepvy KHHO, Bukmop Lot https://song-story.ru/
zakroi-za-mnoi-dver-kino [gocrym: 4.05.2023].

7 A, Ceurnry, «Ilepemenls — mpebyrom nawu cepouya: <«6vimb» vS. <UMEMb> 6 MEOP-
yecmee Buxmopa [[os.... Ilo maennto Dpuxa Ppomma, «OBITb» M «HMETb» — ITO JIBE K3~
HEHHble OPMEHTAINH, JIBa [IPUHIUIIA Ye0BedecKoro cymecrsoBanus (. @ pomm, Hmems
uau 6omyv?, 1976).

™ HeobxomumMo yromsnyTh, 9ro Buxrop Lloit cies necuro Mui srcdem nepemen B pUHAIBLHOM
cuene dumbma Acca (1987), caaroro pexkuccepom Cepreem Conosnésbiv (em. A. 3ammm,
Hepemenvr Kax cmymnuiti obsexm orcesanus: Buxmop Lot — nocaednuti 2epoti, npopok cee-
ma, https:/ /kinoart.ru/texts/peremeny-kak-smutnyy-obekt-zhelaniya-viktor-tsoy-posledniy-
geroy-prorok-sveta [mocrym: 4.05.2023]).


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9B%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%BD%D0%B3%D1%80%D0%B0%D0%B4%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%80%D0%BE%D0%BA-%D0%BA%D0%BB%D1%83%D0%B1
https://song-story.ru/zakroi-za-mnoi-dver-kino
https://song-story.ru/zakroi-za-mnoi-dver-kino
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D1%8C%D1%91%D0%B2,_%D0%A1%D0%B5%D1%80%D0%B3%D0%B5%D0%B9_%D0%90%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%81%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87_(%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE%D1%80%D0%B5%D0%B6%D0%B8%D1%81%D1%81%D1%91%D1%80)
https://kinoart.ru/texts/peremeny-kak-smutnyy-obekt-zhelaniya-viktor-tsoy-posledniy-geroy-prorok-sveta
https://kinoart.ru/texts/peremeny-kak-smutnyy-obekt-zhelaniya-viktor-tsoy-posledniy-geroy-prorok-sveta
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IeCHS ABJISETCs, HAIIPUMED, OJHUM W3 CHMBOJIOB IIPOTECTOB B Bejapycu
B 2020 romy, mpuYeM caMm My3bIKAHT HUKOT/IA HE XOTEJI, YTOOBI €10 CYUTAJIN
KAKUM-TO [TOJTUTUIECKIM CUMBOJIOM, TOJKAOIINM JIFOJIEil K 60pb0e 3a 4To-

-m00™ M OO BLACHAI:

4 me canraro cebst bopriom. ¢ moro mecuu. I1oto 0 TOM, ITO MHE HPABUTCS MJIN
HET, O TOM, ITO MEHS BOJHYyeT o,

4 momgpaszymeBas o mepeMeHaMu OCBODOXK IEHE CO3HAHUS OT BCAYECKIX
JIOI'M, OT CTEPEOTHUIIA MAJIEHBKOIO, HUKIEMHOI'O PABHOJLYIITHOTO Y€JI0BEKA, 10~
CTOSTHHO TIOCMATPUBAIOIIEr0 «HaBepx». l[lepeMeH B COZHAHUU s KA, a HE

KOHKPETHBLIX TaM 3aKOHOB, YKa30B, 0Opallennii, IJICHyMOB, Che3I0B .

Kak mobapjsier »KypHaJIUCT U My3bIKaJbHBIH KpuTuk Apremuii Tpou-

IIKII:

(...) IIpm arom on (Lpoit — E.I.) coBeprento we mpemoara, 9To oHa (IecHs
Mo orcdem nepemer — E.I1.) Gyner nmers nosurnaeckuii emsicd (...). (...) Hazo
cKazaTh, 9TO K 9T0il nporpamme Loit orHOoCHICH JI0BOJILHO 1TpoxJasno. He
TO 9TO OH COYMHUJI Ha 3JI00y JHSI, XOTs OHa ObLJIa BO MHOI'OM HABESHA TEMHU
COOBITUSMM, UTO TOT/IA ITPOXOJINIHN, TaKNe Kak Hada o mepecrpoitku. Ho Iloi
OBLT aOCOJTIOTHO HE3aBUCUMBIM YE€JIOBEKOM U C TOCY/IAPCTBOM Y HEro He OBLIO
BOODIIE HUKAKUX OTHOIIeHUi abcosorao. OH He JAPYKUI HUA ¢ KOMCOMOJIOM,
HE ¢ maptueit, an ¢ KI'B™.

B amanmsupyemoe cruxorBoperue Xouy nepemen! BBOIUTCS TeMa He-
Y/IOBJIETBOPEHHOCTHU IIyCTBIM, OJHOOOPA3HBIM, Ha CAMOM JeJjie, OeCCMbIC-
JIEBHHBIM U 0€CCOoJIepKATEIbHBIM CYIIEeCTBOBAHIEM, B KOTOPOM OTCYTCTBYIOT
«IIOJJIMHHOE TEILJIO YeJIOBEYECKUX B3aUMOOTHOIIECHUN» U «IIOINHHAA *KU3Hb

JLyXa», TO3TOMY :

™ [Ilecmw necen o orcusnu, cmepmu u aobsu. O wem nea Buxmop Lot, https://tass.ru/kultu-
ra/14983685 [mocrym: 4.05.2023].

6 3. Benosa, < cosepuento momosummnmiiiy: wmo 206opua Buxmop Lot o cebe, pox-
-MY3bIKE U NEPEMEHAL. ..

T A.Buamaiiep, «4 nosiceaan 6ot nokAOHHUKGM He 0eAamyd U3 Hac KyMupoes. 17 yumam
Buxmopa Los...

 C.Bunkos, On ne dpyoicus nu ¢ Komcomoaom, wu ¢ napmueti, wu ¢ KI'B, https://
news.ru/society /on-byl-absolyutno-vnepoliticheskim-chelovekom [mocrym: 4.05.2023].

™ O.Muunynnun, IIyms u mud Buxkmopa L[os 6 namu 2Aa8HbT NECHAT € KOMMEHMA-
PUAMU. ..
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[Tepemen TpebyioT HAIU cep/ila,

[Tepemen TpebyIOT HAIIM TJIa3a.

B Hamrem cMexe M B HAIAX CJIe3aX, U B Iy/IbCAIINN BeH
Iepemen! Mbr xxaém nepenen!™

MokHO mpeoiokuTh, 9To B mecHe [losi peub mjger o6 oco3zHaHUU
HeO6XO,ILI/IMOCTI/I BHyTpeHHI/IX U3MEHEeHN!: U3MEeHUTH YTO-TO B C€6e " CTraThb
JIydIle, CTaTh CHJIbHEe, Pa3BEPHYTH CBOM IMOTEHIIMAJIbLHBIE BO3MOXKHOCTH,
UCIIOJIB30BaTh CBOU CKPBLITHIE CHOCO6HOCTI/I, a KaK U3BE€CTHO, 3TO 1 €CThb I'JIaB-
Hasl [eJIb 9e10Be9ecKoro Onitusi. Ho »KaxK e rmepemMeH COIyTCTBYeT U CTpax
(«1 Bapyr HAM CTAHOBHUTCS CTPAIIHO YTO-TO MEHATH» ) — MbI GOUMCST U3Me-
HEHWii, TOTOMY YTO pEelIasiCh Ha HUX, Mbl CUJIbHO PUCKYEM — BeIb PE3yJIbLTAT
BCEra HEIPEJICKA3yeM, HO Pa3BUBATHCS — 9TO 3HAYUT UMEHHO PUCKOBATH.
[Tepemenbl He TPOM30MIYT camu cOOOI («BCE HAXOAUTCS B HAC»S?), HO OHM
BBI3BIBAIOT CTPaxX HEM3BECTHOCTHU, U TAKUM 00pa30M, K COXKAJIEHUIO, KPYT
3aMBIKAETCSA — 3aKPBIBACTCS KPYT ITOBTOPSIOMINXCS COOBITHIA.

B macrostimeit crathe mpeicTaBieH KPpaTKUi aHAJIU3 JIUIITH HEOOIBIITOTO
OTPBIBKA M3 TBOPYECTBa POK-1modTa Bukropa Llost, apTrcra, KOTOPBIA 10
CHX IIOP «2KHB», TaK KaK BCE, O 9eM OH IIHCAJI, OKA3AJI0ChL BHE BPEMEHU™,
YyaurbBas COBPEMEHHYIO T€OIOJIUTUIECKYIO CATYAIINIO, 0CODO0 BayKHOE 3HA-
JeHue npuodpetaioT ero puiaocodCKre pacCyKIeHus HAa TeMy CBODO/IbI,
BBIOOPA, HEOOXOANMOCTH II€PEMEH, B CAMOM IITUPOKOM CMBICJIE ITOIO I10-
CJIEJTHETO CJIOBA.

Kax m3BecTHO, )KU3HBL Y€/I0BEKA — 9TO depejia HEIPEPBIBHBIX, OECUNC-
JICHHBIX BBIOOPOB. B yC/IOBUAX MTOCTOAHHO U3MEHSIONIEHCS COIUAIbLHON pe-
AJIbHOCTH, TOCTOSTHHO MU3MEHSIIOIIErocsa ODIIecTBa TeMa CBOOOIBLI BHIOOPA
(KaK OZHOrO M3 BaXKHBIX yCJIOBHUN (DYHKIMOHUPOBAHWS U YCOBEPIIEHCTBO-
BaHUsl YEJIOBEKA) He TepsieT cBoeil akryasbHocTu®. Ha ocHOBaHuu BbIIe-

U3JIOZKEHHOT'O MOZKHO C/JeJIaThb BBIBOJ, 9YTO HEBO3MOXKHO JOCTUTHYTbH II0JI-

80 Tam xe.

81 OrpeiBok u3 necau Muw owcdem nepemers (O. Munnymmn, ITymo u mugp Buxkmopa Los
6 NAMU 2AABHHIT TECHAT € KOMMEHMAPUAMU...).
82 Tam xke.

83 C. Bapud, On ne ymep, a npocmo eviuien nokypums: kem u 20e 6via 6ot Lot 6 60 aem,
https://www.vesti.ru/article/2808889 [mocrym: 4.05.2023].

88 A.P. Caburosa, Poav ceobodnozo evibopa 6 srcusnu ueaosera, «Manyckpunts» 2019,
1. 12, BRI 4, c. 107-108.


https://www.vesti.ru/article/2808889
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HOI cBODOJIBI, TAK KAK «HEOI'DAHMIEHHas CBODOIA OJIHOTO OyJIeT CTECHSTH
mpaBa U CBOOOBI JIPYTOTr0», 3HAYUT, JII0O0 BBHIOOD Ue/IOBEKa B KAKOH-TO
crertenn OyjieT OrpaHUYeH, HO OJJTHOBPEMEHHO He YKejasi BOCIIOJb30BATHCs
€cB0O0O/I0IT BBIOOPA, YEJIOBEK «PUCKYET MPEeBPATUTHCI B pada, 3a KOTOPOro
Oy/eT IPUHUMATEH BLIOOD JAPyroii desoBek»®. Takum obpa3oM, MMEHHO 9TO
«MTHOBEHIE BbIOOpa» JeaaeT dejoBeKa CBOOOIHBIM®,

IMoeBckuit repoil TOIB3yeTCs ITUM «UCKJIOIUTE/THHBIM IIPABOMY> CBO-
00/1bI BHIOOPA — W COBEPITAET BHIOOP B IIOJIb3Y HPABCTBEHHBIX IIEHHOCTEIH,
B II0JIb3Y MPAaBIbl U UCKPEHHOCTHU, MOJJIMHHOCTH U YECTHOCTH, B IMOJIb3Y
«OBITH», ITOOBI MMOCTOSTHHO TOBBINIATH CBOM JIYXOBHBIN YpOBEHDL W m30e-
JKATh «MOPAJbHOIO OJMHOYECTBA», M30€KATH «OTCYTCTBUS CBA3AHHOCTH
€ KAKUMU-JTHOO0 TIEHHOCTAMI» Y| XOTSI MHOT/Ta OH OCO3HAHHO BBIOMPAET ye -
HeHue u OOIIEeHWE ¢ caMUM CODO# Kak BoILIoIeHne cBoOoibl. 1loeBckuii
Tepoil MBITAETCST OCTABATHLCS CaMUM COOOHM M KUTH B COTJIACUHM C CAMUM
cO0O0IA, TIBITAETCSI COXPAHUTDH CBOK WHIUBUIYaJbHOCTh, YHUKAJBHOCTD, HE-
3aBUCHUMOCTD MBIILIEHNsI, CBOIO «BHECUCTEMHOCTDb», MHBIMU CJIOBAMH, IbHI-
TaeTCsl JIOCTUYh COCTOSTHUSI BHYTPEHHEH CBOOO/BI U BHYTPEHHEl rapMOHUM

B <<H€CBO60,ILHOM>> 1 «HErapMOHHUYIHOM» MUDPE.
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ABSTRACT

The relevance of the selected research topic, especially the meaning of art
and the artist in Karol Wojtyla’s poems, arises from the current growing crisis
of civilization, in which modern man does not occupy a key place, but gets lost
in the technological space and armed conflicts. The subject of this study is the
concept of ethics, the moral character of man in the role of God’s co-creator of the
world, which is omnipresent in K. Wojtyla’s poems. It is not only about religious
foundations, but also about the integral human essence inherent in the behavior
of a person. This is ethical personalism, a theory developed by John Paul II at
an early stage of his career. It dominates the sphere of images, motifs, stylistic
figures, etc. The individual is at the center of John Paul II's thinking as a poet
and thinker. Based on the ethical personalism developed by the author himself,
we have traced the main directions of the spiritual renewal of the individual
and of the society indicated by him. It is not only about a separate nation or
nationality, but also about an integral human community to which Karol Woj-
tyla spoke in his works. Based on the analysis of the poems, it was concluded
that the categories of artist and art are presented in Karol Wojtyta’s poetry
in various ways, taking into account the horizontal and vertical peculiarities of
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their semantics, have a universal resonance, and contribute to the development
of patriotism and moral values of society.

Keywords: poetic anthropology, co-creation, ethical personalism, artist, art.

The literary works of John Paul II, despite a significant number of
publications dedicated to him, have not been comprehensively studied. At
the same time, it’s worth noting that Karol Wojtyla’s works have been
republished in the Polish literature, but only a few of their translated ver-
sions have been published in Ukrainian.! All these factors substantiate the
relevance of the research.

In the problematics of K. Wojtyta’s poems, man with his spiritual
questions and searches is placed in the foreground. Almost all of the poetic
works we have studied were created in the spirit of Christian anthropology,
of the public speeches of the Pope and his theological appeals to people of
different states and continents are also subordinate to him.

The purpose of our publication is to return to the ethical personalism
in the context of studying the problem of the artist’s role in society in order
to emphasise the importance of art on the example of K. Wojtyla’s poetry.

K. Wojtyta’s anthropological approach to art and to the artist through
the prism of his poetic heritage is highlighted in the scientific publications
of the following: Jan Ciechowicz,? Krzysztof Dybciak,® Stanistaw Dziedzic,*

I Moaun-Masno 11, Pumcorud mpunmuz, Bimmit dyraerns, Ocrpir, 2008; K. BoiiTura,
Bubpani noesii, JIbgis 2001; K. Boiituna, Ceamunsa: subpani noesii, Kuis 2001.

2 J. Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiow nad Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa
Kotlarczyka. Gdansk 1992; Ibidem, Na poczgtku byto stowo. Krol-Duch w wersji Teatru
Rapsodycznego (1941, 1946, 1957), [w:] Studia o Krélu-Duchu Juliusza Stowackiego, red.
M. Kuziak, J. Lawski, Krakow—Bialtystok 2020, pp. 455-464.

3 K. Dybciak, Karol Wojtyta a literatura, Tarnoéw 1991; Ibidem, ,,Mysle... o tym co sercem
tropie”. O twdrczosci literackiej Karola Wojtyty, ,Wiez” 1979, No. 5, pp. 88-103; Ibidem,
Trudne spotkanie. Literatura polska XX wieku wobec religii, Krakow 2005.

1°S. Dziedzic, Rapsodyczny ,plaszcz niewyzebrany” Mieczystawa Kotlarczyka, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2012, Vol. 12, pp. 122
138; Ibidem, ,Zapowiada sie nadzwyczajny aktor”. Karol Wojtyta w Podziemnym Teatrze
Rapsodycznym, ,Roczniki Humanistyczne” 2020, nr. 1, pp. 153-171.
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Mirostawa Otdakowska-Kuflowa,” Mateusz Pindelski,’ Jacek Popiel” and
others.

In the Letter to Artists, John Paul II clearly outlines the role of art
in the process of spiritual formation of the individual. In his opinion, its
dimension is multifaceted and covers two main areas — life itself as art (an
attempt to create oneself in the image and likeness of God) and creating
masterpieces to change the world for the better. In the first case, every
person is a creator, but in the case of creating works of art, we are dealing
with a special vocation of the people chosen for this.

The Pope, directing his poetic worldview in the figure of many people,
of various states and professions, wrote:

It is important to recognize the distinction, but also the connection, between
these two aspects of human activity. The distinction is clear. It is one thing
for human beings to be the authors of their own acts, with responsibility for
their moral value; it is another to be an artist, able, that is, to respond to the
demands of art and faithfully to accept the art’s specific dictates. This is what
makes the artist capable of producing objects, but it says nothing as yet of his
moral character. We are speaking not of moulding oneself, of forming one’s own
personality, but simply of actualizing one’s productive capacities, giving aesthet-
ic form to ideas conceived in the mind. The distinction between the moral and
artistic aspects is fundamental, but no less important is the connection between
them. Each conditions the other in a refound way. In producing a work, artists
express themselves to the point where their work becomes a unique disclosure
of their own being, of what they are and of how they are what they are.®

We see that in the concept of Karol Wojtyla, from the beginning of
his creative and religious activity, anthropological personalism covers all
types of creation, combining ethics and aesthetics as the task and vocation
of the individual.

5

> M. Otdakowska-Kuflowa, Blask stowa. Inspiracja biblijna tworczosci literackiej
Jana Pawta II, Kielce 2004.

6 M. Pindelski, Przestrzen poezji Karola Wojtyty, Krakow 2014.

7 J. Popiel, Karol Wojtyta i Mieczystaw Kotlarczyk. Historia artystycznej przyjazni, [w:|
M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, red. J. Popiel, T. Malak, J. Popiel
(selection of texts), Krakow 2001, pp. 269-282; Ibidem, Los artysty w czasach zniewolenia.
Teatr Rapsodyczny 1941-1967, Krakow 2005.

8 John Paul II, Letter to Artists, https://jpcatholic.edu/NCUpdf/courses/ HUMA-
122-JPII _LetterToArtists.pdf [date of access: 29.01.2023].
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The first of the aspects, ethical, is clearly expressed in the cycle of
poems Profile Cyrenejczyka [Profiles of a Cyrenean|, which is divided into
several parts. In the first of them — Zanim jeszcze potrafitem rozroznié wiele
profilow [Even before I Was Able to Distinguish Many Profiles] — Karol
Wojtyta drew the general figure of a person — the Other, who, according to
the biblical story, helps Christ to carry His cross to Calvary. At the same
time, the author emphasizes the connection of a person not only with the
sky, but also with the earth, with other creations of God, with the nature
of human existence.

The poet invites the reader to co-creation, as he writes:

Wez mysl i dokoncz cztowieka
lub tez mu pozwdl rozpoczaé siebie samego na nowo

lub tez inaczej: niech on Ci tylko pomaga,
9,10

a Ty go prowadz.

In addition to Simon of Cyrene, in the poetic reflections of Karol
Wojtyta, another figure appears on the way to Calvary — Veronica, who
took pity on Christ and wiped the bloody sweat from his face. A religious
tradition in the form of a legend tells about the first non-manmade image
of God preserved on Veronica’s scarf. In this place, the author goes from
the moment of creation of the inner world of a person to the essence of true
art, which cannot exist without goodness, mercy, courage and truth. He
emphasizes that this process, which began in the actions of Simon of Cyrene
and Veronica, now continues unceasingly, and the path they embarked on
never ends. This opinion is stated in the form of a rhetorical question, the
answer to which is obvious: “Do you remember that first step, which you
have been taking without a break until now?!

The second part of the poetry cycle Teraz juz zaczynam rozréziniac
poszczegdlne profile [Now I'm Already Starting to Distinguish Individual
Profiles| is dedicated to different categories of people — children and adults,
healthy and disabled, workers and representatives of intellectual specialties,
melancholics and madmen, etc. The author tries to answer the question

9 K. Wojtyla, Poezje wybrane, Warszawa 2001, p. 52.
10" Here and below, quotations from the poems are given in the original language.

K. Wojtyta, Poezje wybrane, p. 53.
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of how all these categories can be combined in the process of creation and
moral responsibility for one’s activities.

We can single out the poem Mysli cztowieka [Man’s thoughts|, which
testifies to the weakness of human nature, to the doubts and obstacles on the
way to this knowledge. On the basis of this, it is worth affirming the dualism
of man-creator, who is created for co-creation, but without the help of God
and another person, remains powerless, as presented in Wojtyta’s poems.

Karol Wojtyta claims that we can consider the first works of art to be
the details that come out of the hands of a worker at an automobile factory
and that shape the evolution of the world. The products made by another
worker who creates parts for weapons constitute the counterbalance of his
activity. Is the second of these characters also a creator — the author asks
the reader. Can that which leads to destruction be art or a masterpiece? —
he also asks himself.

The main character of the poem Robotnik z fabryki broni | The worker
from weapons factory| is looking for answers:

Swiat, ktory tworze, nie jest dobry —
Lecz ja nie tworze zlego $wiatal
Czy to wystarcza?!?

The summit of these reflections is another cycle of poems — The Quarry,
in which, in addition to the work (the material and what arises from it),
several other aspects of the artistic process are taken into account — in-
spiration and participation, in which the connection between the work of
hands is implied and the human heart. Therefore, several parallels arise:
work as art, every activity as art, and the whole human life as art and the
creative process. In view of this, language is also created, and the top of it
as a creation is the Word."

This process complements the obligatory element of participation, since
a person is never alone on the path of creation. In particular, Karol Woj-
tyta noted: “He wasn’t alone. His muscles grew into the flesh of the crowd,

energy their pulse.”*

12 K. Wojtyta, Poezje wybrane, p. 62.
13 Tbidem, p. 72.
4 Tbidem, p. 75.
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Therefore, the quintessence of all images of a man-creator is the fi-
gure of a symbolic Titan who changes the fate of the world thanks to the
combination of physical and spiritual principles. And although the writer
emphasizes its deadly nature (“his time stopped suddenly”?), the connec-
tion of generations remains no less important, and thus the tradition of
creation continues and never stops. And the man who left “took with him
the inner structure of the world™¢ passing with it into eternity as a result
of his love.

Thus, in a poetic form, Karol Wojtyta recreated the fate of the creative
man, who, despite the weakness and duality of his nature — the fact that
he himself is a creation — is assigned a place next to the creative mission
of God himself.

In his poems, Karol Wojtyta singled out the process of art as a special
vocation of selected people who offer the world works full of beauty and
reflection, and thus change it, defeating evil and sin. Previously, we consid-
ered the image of an anti-hero (Robotnik z fabryki broni | The worker from
a weapons factory|), who is a co-creator of weapons and evil. As the author
invites the readers to a discussion and deeper thoughts on this topic, it is
worth to consider in detail his understanding of the place of the artist in
society, the formation of the nation and its culture.

Carrying out the duties of the Pope, Wojtyta, who sacrificed his crea-
tive, particularly theatrical, career for the sake of the priestly path, once
again returns to the topic of the essence of human art, defining not only its
spiritual, but also its social dimension and pointing to its high purpose. In
the Letter to Artists, relying on the idea from the Old Testament that the
world is good by its nature [Gen., 1: 31|, he also emphasized its primordial
beauty, which must be multiplied, like biblical talents received from God
[Mt., 25: 14-30]. We can trace this worldview of Wojtyla since his youth,
as he declared it in his early poems.

At the moment of combining a person’s inner life with talent, his artistic
tasks and vocations intersect. Karol Wojtyla noted that there are many
types of this vocation:

15 IThidem, p. 79.
16 Thidem, p. 81.



THE ISSUES OF ART AND THE ARTIST IN KAROL WOJTYLA’S LITERARY WORKS 155

Here we touch on an essential point. Those who perceive in themselves this
kind of divine spark which is the artistic vocation — as a poet, writer, sculptor,
architect, musician, actor and so on — feel at the same time the obligation not
to waste this talent but to develop it, in order to put it at the service of their
neighbour and of humanity as a whole.'”

All these types of creativity have the same importance and special
mission.

Firstly, Karol Wojtyla draws attention to the fact that an artist is, first
and foremost, a patriot of his Motherland. A vivid illustration of this is the
poem Pozwdl mi patrzeé wtasnymi oczyma... |Let me see with my own eyes.. .|
from the collection Wigilia Wielkanocna 1966 |Easter Eve, 1966], which states:

Ojczyzna posiada bliskosé niewystowiong — ruch, ktory przenika stulecia,
Ktory pozwala wytoni¢ z pokolen nie tresé, lecz wlasnie osobe...'®

In this context, the author’s evolution expressed in the collection Myslgc
Ojczyzng | Thinking about Homeland| is important; in it Karol Wojtyta
discovers the connection between the region — language — history — nation.

These are important signposts that help to reveal the vocation of an
artist: “Ojczyzna: wyzwanie tej ziemi rzucone przodkom i nam, by stanowié

719 [“Home-

o wspoOlnym dobru i mowa wlasng jak sztandar wys$piewac dzieje
land: a challenge of this land to our ancestors and to us, to determine the
common good and sing history like a banner with our own language”|.
Artistic searches in the social dimension contain all these directions of
development, which complement each other. Each of the artists interprets
these values individually, but there is a common measure of responsibility

for artistic activity, to those John Paul II calls:

Within the vast cultural panorama of each nation, artists have their unique
place. Obedient to their inspiration in creating works both worthwhile and
beautiful, they not only enrich the cultural heritage of each nation and of all
humanity, but they also render an exceptional social service in favour of the
common good.?

—
3

John Paul 11, Letter to Artists.

18 K. Wojtyta, Poezje / Poesie, Krakow 1999, p. 187.
Y Ibidem, p. 203.

20 John Paul II, Letter to Artists.
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Therefore, another important factor in the development of a creative
person is his civic position.

For Karol Wojtyta, a tree remains the symbol of an artist rooted in his
own culture and traditions. This image appears in many of his poems, but
its deepest meaning is revealed in the work Myslac Ojczyzna, powracam
w strone drzewa... | Thinking about Homeland, I return to the tree...]. Thus,
from the primordial tree of knowledge of good and evil, the shoots of human
conscience, the roots of history, sprout through the ages. They grow from
the earth, which for every artist remains an unchanging value, since he is
called to lift it up and regenerate it into a “new earth.” The premise of
this rebirth is “the love of generations that has outgrown hatred.”

For Karol Wojtyta himself, as an artist, the Word has always been
the source of inspiration. His ethical program was already outlined in one
of the first poetry collections — Renesansowy Psatterz (Psatterz Dawidéw
or Ksiega Stowiariska) |Renaissance Psalter, Psalter of David, The Slavic
Book]. According to it, the result of every human creation should be moral
goodness in anthropological and theocentric dimensions®. The most com-
mon images in this context, as Krzysztof Dybciak rightly observes, are “the
glitter of water, shining objects, the bottom of the soul that reflects and
attracts a mirror, the combination of a person with a supernatural space,
an enlightened and enlightening eye.”*

The final element of the artistic process, according to Karol Wojtyta,
is freedom, which many creators lacked throughout the ages. The author
does not mean a feeling of permissiveness, but freedom as the main value
of the community. In the poem Docieram do serca dramatu... [I reach the
heart of the drama...] he describes it as a special gift: “I patrzcie! — ze wol-
no$é¢ wasza i naszg odkrywamy ciggle na nowo jako dar, ktéry przychodzi,
i zmaganie, ktorego wciaz nie dosy@™ (“And look! — that we discover your
freedom and ours again and again as a gift that comes and a struggle that
is still not enough”).

21 K. Wojtyta, Poezje, p. 207.
22 Thidem.

23 Roczniki Humanistyczne. Zeszyt specjalny w stulecie urodzin Karola Wojtyly Jana
Pawta II, Lublin 2020, p. 275.

2 K. Wojtyta, Poezje, p. 285.
% Ibidem, p. 203.
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As we can see, the artist in Karol Wojtyla’s poems is free, creative,
open to other person and a believer, who shows national and civic dignity,
an active social position and patriotism. Highlighting this multifaceted
image, the author points to the sources of his own creativity, which is both
a task and a calling for him.

The Roman Triptych | Tryptyk Rzymski] is rightly considered the peak
of the poetic genius of John Paul II, created at the final stage of his pon-
tificate, in which rhapsodic, dialogic motifs are expressed in the most open
way, and Christian personalism is given a key role. In the poem, we trace
various forms of dialogue that help reveal the essence of art as a multifac-
eted phenomenon.

First of all, it is necessary to pay attention to the double roots of Wojtyta’s
poetics: “Polish” and “Roman”, the first of which is connected with a typical
Slavic way of expressing thoughts, the second — with a Christian message. We
are dealing here with “poetic” and “theological” elements. These are two voices
that harmonize with each other.?®

The reader is presented with several projections of the perception of
the modern world and the role of the artist. In the first chapter The stream
is the revelation of a person whose gaze is directed at nature. In it, the
problem of “ecological thinking” is raised, since the poet, in a conversation
with a mountain stream, addresses it with an existential question:

Co mi moéwisz gorski strumieniu?
w ktorym miejscu ze mna sie spotykasz?
ze mng, ktory takze przemijam...?”

So, the first discovery of the essence of art is “astonishment” or “search-
ing for the source”, as the Pope describes it, God, created the world around
us, filling it with purity, is the First Creator. Giovanni Reale offers to look at
the origins of this “astonishment”, which come from ancient Greece, from the
philosophy of Plato and Aristotle.?

The drama of a person’s creative search is depicted as climbing
up, breaking through thickets, moving against the current. Myroslawa

26 G. Reale, Karol Wojtyta. Pielgrzym Absolutu, Warszawa 2008, p. 25.
2T Jan Pawet 11, Tryptyk Rzymski. Medytacje, Krakow 2003, p. 9.
2 G. Reale, Karol Wojtyta, p. 44.
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Oldakowska-Kuflowa explains these poetic lines in a biblical perspective:
“The image of breaking through thickets means at the same time ap-
proaching in thought, through meditation, to the beginning of time, to the
beginning of creation.” In this regard, the image of the first man, Adam,
the forefather of mankind, to whom the second chapter of the poem is
dedicated, is logical.

The second opening is a meditation on the Book of Genesis in the
Sistine Chapel of the Vatican, with the telling panorama of the creation of
the world, which was depicted by Michelangelo. Adam is distant from the
Creator by the distance of an outstretched finger on it, so, according to the
interpreters of this picture, in this way he expresses his own will, on which
every creative act depends. A person is free by nature and his/her actions,
fate, results of work and efforts depend on his own choice.

However, in the opinion of the author, the second part of the poly-
chromy is no less important, on which the personified image of God the
Father is eternalized, which is “visible sign of eternal Love.”?® Without
His invitation — a gift that a person receives, his activity is incomplete,
unrealized:

Przedwieczne Stowo jest jak gdyby progiem,
Za ktoérym Zyjemy, poruszamy sie i jestesmy.?!

Several more important images emerge in the artistic panorama. On
the one hand, this is the figure of Eve, who is created as one whole with
a man, and their union is key — “beyond his horizon paternity and mother-
hood opens.”

On the other hand, the perspective of God’s judgment is ambiguous,

because it has an individual dimension for everyone:

To, co we mnie niezniszczalne,
teraz staje twarza w twarz z Tym, ktory Jest.®

¥}

9 M. Otdakowska-Kuflowa, Blask stowa, p. 62.
30 Jan Pawel I1, Tryptyk Rzymski, p. 22.

31 Thidem, p. 19.

32 Tbidem, p. 23.

33 Tbidem, p. 24.



THE ISSUES OF ART AND THE ARTIST IN KAROL WOJTYLA’S LITERARY WORKS 159

The common motif of all the three parts of The Roman Triptych is
stopping at the beginning of the journey, so there is always a perspec-
tive ahead, and the search for human meaning is a continuous process,
like progress or evolution. John Paul II defined it as the threshold of the
creation of the world and the threshold of history from which the human
pilgrimage begins.

The third part of the triptych Highlands in the Land of Moriah is a jour-
ney that has its own purpose. First of all, this is the biblical Abraham who
goes to the promised land according to the Voice of God. The primary cause
of the journey is a vocation, without which human pursuits are aimless.
As long as a person does not hear the Voice (the author indicates that for
this we must cultivate “transparency of conscience*), he /she cannot create
his/her own work of genius.

Instead, the drama of the meeting with God takes place precisely on
Mount Moriah, where the hero must sacrifice his only son. The reader
comes to understand that a person is called not only to receive gifts, but
also to donate, give, dedicate himself to something and someone. Through
this understanding, we realize the price of human Redemption.

Jesli dzis wedrujemy do tych miejsc,

z ktorych kiedy$ wyruszyl Abraham,

gdzie ustyszal Glos, gdzie spelnita sie obietnica,
to dlatego,

by stana¢ na progu —

by dotrzeé¢ do poczatku Przymierza.*

So, it is worth summarizing that in the poetry of Karol Wojtyta (John
Paul II) we are dealing with a dialogic speech, which derives its traditions
from the rhapsodies and anthropological literary achievements of previous
generations, but goes further, creating its own “theater of the word”, in
which everything aimed at the contacts of the individual with another
person, with the world, with God and ultimately with his inner self. The
dynamics of this process are contained in the following verbal vectors —
“astonishment”, “contemplation” and “sacrifice”. This, according to Karol

34 Tbidem, p. 27.
35 Ibidem, p. 36.
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Wojtyla, is the essence of art and the place of a creative person in the
world, closely connected with the essence of the Almighty Creator, whose
creative process arises from Love.

The meaning of the artist and art in an anthropological dimension is
of key value for the entire literary era — our modern age, in which Karol
Wojtyta lived and created, and his works continue to change the world.

Conclusion

Having analyzed the categories of the artist and art highlighted in the
poems of Karol Wojtyla (John Paul IT) in the context of ethical personalism
as a form of the Christian anthropology, we reached the conclusion that the
topic chosen for research is one of the leading ones for this author.

We managed to trace the motifs of the value of the human life related
to ontological questions. The author of the poem himself enters into an open
dialogue with his contemporaries, paying special attention to the need for
inner growth of youth. His lyrical interlocutor takes on different faces — from
an unremarkable worker, whom the author elevates to a pedestal of human
dignity, to God himself, whom the poet can trust in an individual meeting
and conversation. It is highlighted in several important dialogic projections:
“man — God”, “man — society”, “man — other man” and “man — his own inner
world”. An additional artistic projection is the author’s dialogue with the
reader, which has a trusting and sincere tone.

All these dominant elements of Karol Wojtyta’s work resonate with
the poems of Cyprian Norwid, a representative of the school of late Ro-
manticism, who introduced Polish literature into the philosophical space of
anthropology. At the same time, the artistic experiments of the Rhapsodic
Theater, in which he also participated as an initiator, writer and actor,
had no less influence on the poetic genius of the future pope. Among ar-
tistic achievements, Karol Wojtyta singled out the achievements of writers
whose creative essence is undeniable. Occasionally, the author highlighted
moments of his own inspiration and creativity with the help of the power
of words.

Karol Wojtyta’s poetic lines are a successful combination of universal
and religious inspirations, addressed to representatives of different social
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classes, of different ages and statuses. This approach can be traced in the
poems Thinking about Homeland, I return to the tree, Inspiration, Mate-
rial, Magnificat, Invocation, Specific gravity, Participation, At the well in
Sychem etc.

His last poem The Roman Triptych, which sounds like the spiritual
testament of John Paul II, acquired a special sound in highlighting the
problems of art and the artist. In it, Michelangelo’s high work of art in
the Sistine Chapel of the Vatican is superimposed on the co-creation of
man with God, and, therefore, in harmony with nature, with spiritual life
and with the search for the essence of human life. The work emphasizes
the immortality of true art and its projection of the relationship between
man and God.

All these poems indicate the weakness of the artist, who is himself
a creation in the eyes of God the Creator and is unable to build either
himself or the surrounding world without him. At the same time, the poet
emphasizes the importance of the human will, without which a dialogue with
the world is impossible. The combination of two planes of human existence
reveals the dualism of the human nature. At the same time, the author re-
veals the greatness of art and its high purpose, emphasizing that behind the
efforts of human hands and hearts there is a force that encourages creation.

As we can see, the prospects of studying the Karol Wojtyta’s poetic
achievement in the anthropological context are significant, so further sci-
entific investigations are needed.
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Church Slavonic Equivalents of Polish Entry Forms
in the Dictionary of Polish Orthodox Terminology

ABSTRACT

The subject of the research of this article are Church Slavonic lexemes that are
equivalents of Polish entry forms, registered in the Dictionary of Polish Orthodox
Terminology (Bialtystok 2022). Its publication was intended to systematize and
standardize the terms used in the liturgy of the Polish Orthodox Church and to
enrich the Polish language with terms that existed in the Old Polish language but
had been forgotten. Work on over 4,000 Polish-language entries revealed enor-
mous difficulties in selecting individual foreign-language equivalents. Therefore,
the aim of this article is to indicate some linguistic problems that the authors
of the Dictionary encountered when creating an index of Church Slavonic en-
tries and to show ways of solving them. Work on the Dictionary has shown that
the most important of them include: the lack of Church Slavonic equivalents of
entries considered by Orthodox believers as Orthodox, e.g. batiuszka, czotki, od-
piewanie; lack of numerical coherence, absence of Church Slavonic equivalents in
some terminological categories (e.g. architecture, music, theology, law), lack of
unification of Church Slavonic orthography. Therefore, when creating entries and

L Publikacja finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2017-2022, nr projektu
0083/NPRH5/H11/84/2017.
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assigning foreign-language equivalents to them, some of the previously adopted
assumptions were re-discussed, some were changed, and new solutions were found
for still others, including: graphical and spelling rules applicable in the Dictionary
were developed, and the lack of parallelism between Church Slavonic and Polish
grammatical forms was allowed.

Keywords: church Slavonic, lexicography, Orthodoxy in Poland, Polish Orthodox
terminology.

Stownik polskiej terminologii prawostawnej pod redakcja ks. Wiestawa
Przyczyny, Katarzyny Czarneckiej i ks. Marka Lawreszuka (dalej SPTP)
jest efektem projektu badawczego zrealizowanego na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu w Bialymstoku przez grupe polskich badaczy w ramach
programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa ,Narodowy
Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2017-2022 (konkurs 1/2016, mo-
dul Dziedzictwo narodowe, wniosek 11H 16 0083 84). Wersja papierowa
SPTP ukazala sie naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu w Biatymstoku
w 2022 roku, a jej odpowiednik w wersji elektronicznej wraz z materiatem
audio w formule otwartego dostepu dla czytelnikow zostal umieszczony na
stronie internetowej https://sptp.uwb.edu.pl.

Celem autoréw SPTP byto zgromadzenie, klasyfikacja i analiza istnie-
jacej w jezyku polskim terminologii Ko$ciota prawostawnego oraz jej nor-
matywizacja. Terminologia polskiego prawostawia jest bardzo zréznicowana.
Jej podstawe tworza greka, cerkiewszczyzna, polszczyzna, a takze dialekty
wschodniostowiariskich mniejszosci narodowych zamieszkujacych Polske?. Co
wiecej, wspolistnienie na jednym terenie roéznych konfesji, w szczegolnosci
katolicyzmu, rowniez nie pozostaje bez echa i rzutuje na ksztalt prawostaw-
nego leksykonu religijnego. To wtasnie jezykowo-kulturowa réznorodnosé,
z ktorej czerpie polska leksyka prawostawna, zostata odzwierciedlona i za-
rejestrowana w SPTP.

2 L. Citko, Z zagadnien opisu leksykograficznego polskiej terminologii prawostawnej —
wariantywnosé wyrazow hastowych, Studia Wschodniostowianskie” 2022, t. 22, s. 182.
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W zalozeniach projektowych praca autoréw?® nad cerkiewnostowiariskim
indeksem miala polega¢ na odszukaniu w zrodlach (baze stanowit stownik
autorstwa I'. [Ipsiuenko)’ i dopisaniu odpowiednika do podanego polskiego
terminu. Warunkiem rejestracji cerkiewnostowianskiego hasta w Stowniku
byto potwierdzenie jego obecnosci w zrodtach. Kazdy polskojezyczny termin
opatrzony zostal wiec trzema obcojezycznymi indeksami w jezyku greckim,
cerkiewnostowiariskim i angielskim, por.: ‘papiez gr. ndnoc (6), cs. nana, ang.
pope’; ‘“monaster rzadziej monastyr gr. povi (1), povacthipt (10), cs. MOHM'I'h,IiJh,
ang. monastery’; ‘piekto gr. x6\aon (1)), cs. aAz, ang. hell’. W sytuacji nieod-
nalezienia obcojezycznego odpowiednika zostal on pominiety, por.: ‘synoptyk
gr. ouvortixdg (6), ang. synoptic writer’; ‘minieja lekcyjna cs. MHHEH ETiH,
ang. Menologion, ang. Menaion Reader’.

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie probleméw natury jezykowej,
z ktorymi zetkneli sie autorzy podczas tworzenia indeksu cerkiewnostowian-
skich haset, oraz przedstawienie sposobdéw ich rozwiazania.

Pierwszy z nich unaocznit sie przy wyszukiwaniu, ustalaniu i umiesz-
czaniu badz pomijaniu obcojezycznego odpowiednika przy polskojezycznym
hasle. Pominiecie nieodnalezionego (nieistniejacego) odpowiednika zostato
dopuszczone przez autoréw SPTP juz na etapie projektu®, jednak w toku
prac nad poszczegdlnymi hastami sformutowane zostaly kolejne ustalenia,
ktore spowodowaly zmiany w sposobie umieszczania odpowiednikow przy
poszczegdlnych hastach majacych kilka synoniméw. Przyktadem takiego
terminu hastowego jest pokrowiec duzy. Posiada on nastepujace obcojezyczne
odpowiedniki: gr. d#p (0), dépac (0) cs. Aeph, BO3ALKS, NOKPOBH, ang. large
veil, aer oraz synonimy: welon duzy, aer, pot. wozduch. Termin hastowy
pokrowiec duzy nie ma bezposredniego odpowiednika w jezyku greckim
i cerkiewnostowiariskim, zatem przypisane zostaly mu obcojezyczne odpo-
wiedniki jego synoniméw: aer — dfjp (0), dépac (0), aepm, aer; wozduch —
BO3ARX™S; welon duzy — large veil. Ostateczna wersja wyrazu hastowego,

3 Zespo6t autorow SPTP: ks. W. Przyczyna, ks. M. Lawreszuk, K. Czarnecka, ks. J. Kupry-
janiuk, M. Kurianowicz, G. Makal, ks. P. Makal, ks. W. Misijuk, A.Rygorowicz-Kuzma.

4 Pelna lista zrodel cerkiewnostowianskich zostala umieszczona na stronie: https://sptp.
uwb.edu.pl/zasady-ekscerpcji-materialu-do-slownika-odpowiedniki-obcojezyczne.

5 J. Charkiewicz, Opracowanie listy Zrodet ,,Stownika polskiej terminologii prawostawnej”,
HElpis” 2018, nr 20, s. 183; K. Czarnecka, M. Lawreszuk, W. Przyczyna ,Stownik
polskiej terminologii prawostawne;” — struktura artykutu hastowego, ,Elpis” 2018, nr 20, s. 224.
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jego odpowiednikéw i synoniméw oraz definicji zostala zarejestrowana w na-
stepujacej postaci:

pokrowiec duzy gr. dhp (0), dpac (0), cs. Aeph, BosAgx'h, NOKPOE®, ang. large
veil, aer; liturg. ‘prostokatny ptat materiatu, ktorym podczas — liturgii przy-
krywane sa — kielich i — diskos’. Synonimy: welon duzy, aer, pot. wozduch;
welon duzy — pokrowiec duzy;

aer — pokrowiec duzy;

wozduch — pokrowiec duzy;

Poniewaz obcojezyczne indeksy synonimow (welon duzy — ang. large
veil, wozduch — cs. Bo3ARX™, aer — gr. dhp (0), dépac (0), cs. aepm, ang.
aer) zostaly zapisane przy hasle definiowanym, zgodnie z przyjeta wczesniej
zasada nie pojawily sie przy danych synonimach.

W zwiazku z tym, ze jezyk cerkiewnostowiariski byt i jest jezykiem
przede wszystkim tekstow liturgicznych (w tym celu zostal stworzony przez
swietych Cyryla i Metodego), zrodzil sie kolejny problem zwiazany ze wska-
zaniem odpowiednikéw w niektorych kategoriach terminologicznych. Swo-
ich cerkiewnostowiariskich ekwiwalentéw nie znalazty pojecia dotyczace
okreslen, np. architektury (nawa gtéwna, plebania, seminarium, stasidia),
herezji i ich przedstawicieli (nestorjanizm — nestorianin, nazareizm, homo-
uzjanizm — homouzjanin), muzyki, teologii (pneuamtologia, teologia pala-
micka). Takiego odpowiednika nie maja rowniez liczne wspolczesne terminy,
np. ruch ekumeniczny, katecheta, katechetka, stacja, ktore weszty do jezyka
polskiego nierzadko poprzez lacine. Z tego powodu przy hastach polskich
tak czesto spotykane sa pominiecia cerkiewnostowianskich indeksow.

Kolejny zarejestrowany problem dotyczyt poziomu graficzno-ortografi-
cznego jezyka cerkiewnostowianskiego, a dokladniej ujmujac — graficzno-
-ortograficznej rozbieznosci zapisu cerkiewnostowianskich form stownikowych.
Analiza hastowa stownika I'. Ipsauenko wykazala, iz z graficzno-ortograficznego
poziomu nie stanowi on normatywnego wzorca (np. btedne zapisy n na
miejscu i/i, zawezenie uzycia greckich liter VJ, v, niekonsekwentne uzycia
wariantow a/a, pomytki w akcentologii). To z kolei wymusito na autorach
Stownika dokonanie krytycznego przegladu innych dostepnych zrodet stowni-
kowych oraz zweryfikowanie norm pisarskich ujetych w gramatykach jezyka
cerkiewnostowiariskiego i ksiag cerkiewnych obecnie uzywanych w praktyce
liturgicznej Kosciota prawostawnego. Takie postepowanie zaowocowalo pro-
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http://nprh083.uwb.edu.pl/index-list/show/2679/ang
http://nprh083.uwb.edu.pl/kwalifikator/list/11
http://nprh083.uwb.edu.pl/words/edit/show/291
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ba normalizacji jezyka, przedstawiong w artykule Malgorzaty Kurianowicz’
oraz we wstepie do Stownika polskiej terminologii prawostawnej’. Ponizsza
tabela przedstawia graficzno-ortograficzne zréznicowanie zapisu tych samych
form w roznych cerkiewnostowianskich zrodtach stownikowych?®:

Tabela 1. Zapis tych samych form w cerkiewnostowianskich zrédtach
stownikowych

I'. JIpsaaenko A. Znosko A.T. Kpaserguit SPTP

2001 1996 2016-2019 20172022

I:'T'HxA/ilh m"'l'xA’Fb trr'l'xo(im t'["l'xA/Fh

/
IKAHOHHIKZ /

7 KAHUWHHIKZ KAHWHHHKZ KAHWHHHKZ
KAHOHHHISZ
/ / / /
naeKiAA nacKdAia nAEKAAiA nAeKAAis
Ka,4 AgMa KA ltma KA, itma KA itma
/ . / . /7 . /
IKHHORIA KIHWEIA KiHORIA KiHOKIA
ORAANEHIE WEAMMEHiE WEAAEHiE WEAAEHiE
KOAHRO KOAHRO / KOAVEO KOAVEO KOAVEO
asiorz asiwez ABi06% asioc%
ﬂMA"l'f'iFh \[rAArrr'le/\]mArrh?Fb \lf'A/l'T'I"th \l{'A/l'T'r'le
wdpekia Bgard udgekan BgaTi UAGEKAA BIATA  LAOKAA BgATA

Zrodto: opracowanie wtasne.

Kolejny problem dotyczyt uzycia w jezyku cerkiewnostowiariskim wiel-
kiej litery. Wspolczesne jezyki Swiata stosuja jasno okreslone zasady. Ha-
sta cerkiewnostowianskie rejestrowane w SPTP zapisane zostaly zgodnie

6 M. Kurianowicz, Cerkiewnostowiarniska wersja ,,Stownika polskiej terminologii prawo-
stawnej”. Zasady graficzno-ortograficzne, Linguodidactica” 2020, t. XXIV, s. 129-139.

7 M. Kurianowicz, Zasady ekscerpcji materiatu do ,Stownika polskiej terminologii prawo-
stawnej” — odpowiedniki obcojezyczne, [w:| Stownik polskiej terminologii prawostawnej, red.
ks. W. Przyczyna, K. Czarnecka, ks. M. Lawreszuk, Bialystok 2022, s. 28-33.

8 M. Kurianowicz, Cerkiewnostowiariska wersja ,,Stownika..., s. 132.
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z wytycznymi okreslonymi przez uchwaly Synodu®. W jezyku cerkiewno-
stowiariskim wielka litera inicjowala jedynie wyraz w zdaniu. Kazdy inny
leksem rozpoczynat sie z minuskuty. Mata litera przeznaczona byta réwniez
do zapisu nazw osobowych i geograficznych. W takich przypadkach funkcje
duzej litery przejmowal znak tytla, np. leksemy typu Bdg, Jezus, Boga-
rodzica, Zbawiciel, Jerozolima otrzymywaly zapis pod tytlem, por.: Erz,
fHez, onez, if]i?mmz. Najnowsze wydania cerkiewnostowiariskich akatystow czy
tez stownik autorstwa ks. Aleksego Znoski, na wzor jezykéw nowozytnych,
w nazwach wlasnych i geograficznych rejestruja wylacznie wielka litere za-
rowno bez tytla, jak i pod tytlem!®. W zwigzku z tym, ze SPTP ze wzgledu
na wygode czytelnikow i tatwos¢ odczytu haset cerkiewnostowianskich nie
rejestruje form skroconych (pozbawiajac sie jednoczesnie mozliwosci za-
znaczenia wielkiej litery), autorzy przyjeli zasade pisania wszystkich nazw
osobowych i geograficznych zgodnie z cerkiewnostowianska tradycja, tj.
wylacznie malg literg. Zarejestrowane w SPTP zapisy typu Bdg cs. sér,
Pan cs. reenéaw, Swiety Duch cs. ceaTwi A8xw, Trdjca cs. Tpouua, Boga-
rodzica cs. soropopauna, Maria Dziewica cs. ykga  mapia moga wydawaé sie
niejednokrotnie, zaréwno dla poczatkujacego (mala litera), jak i biegltego
czytelnika (brak tytla), razacym niedociagnieciem. Kanoniczne teksty takiej
formy zapisu nie rejestruja. Z kolei uzycie wielkiej litery zgodnie z zasadami
jezykow nowozytnych juz tylko w odniesieniu do leksemu Bdg skutkowaloby
zapisem kilkudziesieciu innych cerkiewnostowianskich haset typu Adonai cs.
aAWNaAL, cs. Pantokrator cs. BCEAEpHUTENL, Pantokrator cs. Bcemor&uii, Zbawi-
ciel cs. enacw, Bogocztowiek cs. sorouenorhim itd. wielka litera. Dla znawcow
klasycznej cerkiewszczyzny ta forma jest nie do przyjecia.

W zasobie polskiej terminologii prawostawnej jest grupa lekseméw uzna-
wanych przez wyznawcow prawostawia za typowo cerkiewne, por. polskie
hasta matuszka, batiuszka, prystuznik, Pokrow, czarka, gowienie, odpiewanie,
starosta, btagogtasnik, czotki. W SPTP zazwyczaj wszystkie one zostaty
umieszczone z kwalifikatorem potoczny. Takiego rodzaju terminy nie zna-

9 Uchwaly z dnia 27 listopada 1887 1., 19/24 lutego 1888 r. oraz 29/31 marca 1888 r., por.
.. Cokouos, Cnpagounas KHUIACKG O UEPKOBHO-CAABAHCKOMY npasonucanuto, CaHKT—
Tlerepbypr 1907, c. 7; A.T. Kpasenkuii, A.A. [Tnernesa, Hemopus 4epkosHocaasanckozo
asvika 6 Poccuu (koney XIX-XX e.), Mocksa 2001, c. 76.

10 M. Kurianowicz, Cerkiewnostowiariska wersja ,,Stownika..., s. 137.
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lazty swojego cerkiewnostowianskiego odpowiednika. Mogly one trafi¢ do
stownika polskiego prawostawia w wyniku przenikania jezykow ruskich, tj.
poprzez jezyki (i dialekty) wschodniostowiariskich mniejszosci narodowych
zamieszkujacych Polske.

Autorzy SPTP w trakcie opracowywania struktury polskojezycznego
hasta dopuscili mozliwo$¢é nieumieszczania hasta wystepujacego w formie
przymiotnika, por.:

Jesli przymiotnik pochodzacy od rzeczownika (np. autokefaliczny, kanonicz-
ny, liturgiczny) nie wykracza poza ramki definicji rzeczownika, nie zostaje
wprowadzony do stownika. Poniewaz przymiotnik, co do formy, jest urobiony
w sposob przewidywalny i regularny (np. nostalgiczny od nostalgia), nie ma
formalnego powodu, by go wprowadzad!!.

Za jednostki hastowe uznane zostaly rzeczowniki, przymiotniki, wy-
krzykniki. Wyrazy pelnoznaczne, takie jak czasowniki, liczebniki czy przy-
stowki, zostaly wytaczone z badan. W trakcie doboru cerkiewnostowianskich
odpowiednikow okazalo sie, ze cerkiewnostowianskie zrodta nie rejestruja
wielu jednostek hastowych, np. rzeczownikowych, a jedynie formy przy-
miotnikowe lub czasownikowe, por. egzystencja (nomina substantiva) cs.
;B/Lperrmomrrn (verbum). W takich przypadkach cerkiewnostowianski odpo-
wiednik byl pomijany.

W SPTP zarejestrowano rowniez przypadki braku zgodnosci liczby, tj.
hasto polskie nie wykazywato zgodnosci z liczba indeksu cerkiewnostowian-
skiego, np. katakumby (pluralia) cs. MELy1EgA (singularia). Takiego rodzaju roz-
bieznosci zostaty zapisane w uwagach przy hasle polskim, por.: ‘termin kata-
kumby nie wystepuje w 1. poj.’, co mialto stanowi¢ informacje dla czytelnika,
ze hasto i jego obcojezyczne odpowiedniki nie przejawiaja paralelizmu form.

Praca nad ponad 4000 polskojezycznych hasel uwidocznita ogromne
trudnosci w doborze obcojezycznych ekwiwalentoéw. Cze$é z nich autorzy
SPTP probowali przewidzie¢ jeszcze przed przystapieniem do pracy, okre-
§lajac zasady i normy, ktorymi mieli zamiar sie kierowaé!?. Jednak w trakcie

1 J. Kostiuczuk, J. Tofiluk, M. Lawreszuk, W. Misijuk, J. Charkiewicz, Specyfika
polskiej terminologii prawostawnej. Koncepcja normatywizacji pisowns, Biatystok 2016, s. 93.
12° Proby normatywizacji pisowni terminologii prawostawnej zostaly poczynione w wydanej
w 2016 r. pionierskiej pracy: J. Kostiuczuk iin., Specyfika polskiej terminologii prawo-
stawnej...
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tworzenia haset i przypisywania do nich obcojezycznych odpowiednikéw oka-
zalo sie, ze niektore z przyjetych zatozen trzeba ponownie przedyskutowac,
niektore zmieni¢, a w odniesieniu do jeszcze innych znalez¢ nowe rozwigzania.

Poruszone w niniejszym artykule problematyczne kwestie powstale
w trakcie pracy nad SPTP nie wyczerpuja iloci jezykowych wyzwar, z kto-
rymi przyszto sie zmagaé jego autorom'®. Wypracowane zasady mialy po-
moc zespotowi redaktorow jezykowych w rewizji, redaktorom technicznym
w ujednoliceniu indekséw obcojezycznych, a recenzentom w rzetelnej ocenie.
Stuszno$é podjetych decyzji sprawdzona i opisana zostata przez recenzen-
tow SPTP i nadal jest weryfikowana przez czytelnikow, do ktorych pozycja
wydawnicza zostata skierowana.
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HepKOBHOCJIaBSIHI/IBMBI " 3aMMCTBOBaHUA
3 BOCTOYHOCJ/IABAHCKUX A3BbIKOB
B IIOJILCKOI HpaBOCJIaBHOﬁ TEepMHNHOJIOTHN

Church Slavonicisms and Borrowings from East Slavic Languages
in Polish Orthodox Terminology

ABSTRACT

Orthodox terminology in the contemporary Polish language is an interesting
topic that requires scientific research. This article deals with religious terms
of Orthodox or East Slavic origin and concerns proper borrowings, i.e. foreign
forms transferred in their original or slightly transformed form, adapted to the
Polish language system. The analysed terms were extracted from the Dictio-
nary of Polish Orthodox Terminology edited by W. Przyczyna, K. Czarnecka and
M. Lawreszuk.

Church Slavonicisms and East Slavicisms are groups of borrowings characteristic
of Polish Orthodox terminology. The presence of Church Slavonicisms is related
to the functioning of the Church Slavonic liturgical language in the Orthodox
Church in Poland. These borrowings name primarily designations and concepts
relating to the liturgical life and rituals of the Orthodox Church. In addition to
Church Slavonicisms, East Slavic borrowings (Russian, Ukrainian, Belorussian),
not attested in the Church Slavonic language, constitute a characteristic group in
the terminology of Polish Orthodoxy. These lexemes most often refer to the culture
of East Slavic Orthodoxy (transferred to Polish) and occur primarily in the spoken
language of believers living in the eastern and southern borderlands, as well as
resettlers from these areas.
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The spelling of the borrowed Orthodox terms in the Polish language is not
standardized and unified. Their graphic forms are often variants, indicating different
ways of penetration into the Polish language system (through written language,
oral speech, mediation of a second language).

Keywords: Orthodox terminology, Polish language, borrowings, Church Slavonic
terminology, East Slavic borrowings.

Bocrounoe xpuctunancTBo 6eper cBOM A3LIKOBBIE Tpaguinu u3 Busax-
TUUCKON UMIIEPHH, TOITOMY I'DEUYECKUI SI3BIK SIBJISIETCA CAMBIM JIPEBHUM
U CaMbIM BaXKHBIM SI3BIKOM Jiist IIpaBociiaBusi, si3bIKOM HE TOJIBKO OOTO-
CIIy>KE€HUA ¥ MUCCHH, HO U sI3bIKOM, Ha, KOTOPOM OBLIN HAIMCAHBI BCE KHUTH
Hogoro 3asera. Bo MHOrMX COBpeMEHHBIX $13bIKAX IIPABOCIABHAs (M XpU-
CTHAHCKAsI B I[EJIOM) PEJIMIHO3HASI TEPMUHOJIOIHSI B 3HAYUTEJIbHON CTere-
HM OCHOBaHA HA HEOIOCPEIOBAHHBIX I'PEUECKUX 3aMMCTBOBaHUAX. B 3aToMm
OTHOIIICHUU BBIJICJIAIOTCS CJIABIHCKUE CTPAHBI, I KOTOPBIX MUCCHOHEPHI
Kupur u Medomuit B IX Beke co3main cOOCTBEHHYIO OPUTHHAIBHYIO TTHACH-
MEHHOCTD U IIEPEBE/IN Ha MOHATHBINA CJaBsAHaM A3bIK IPEYECKHE IIEPKOBHbIC
kauru. C Tex mop CTaporepKOBHOCJIABAHCKUN $3bIK (U ero mo3jHeiine
peJIaKInK) cTas 6OroCIyKeOHbIM sI3bIKOM [TPABOCIABHBIX cyiaBsiH. HecmoTpst
Ha 3TO, OH He yTPaTHUJ CBOEH CBA3U C BU3AHTUNCKUM HACJIEIUEM.

IIpaBocnaBuasa Ilepkosb B llosbllle TakKe IO HACTOLAIIEE BPEMs CO-
XpaHmIa IMEePKOBHOCIABAHCKIH Gorociykebubiii a3bik!. IIpaBociaBabie
BepyoIue aBjasitorTcs B Ilosblre Kak peMrmo3HbIM MEHBITUHCTBOM, TaK
1 OOIIMHOM, KOTOpasi HaceJsIa MOJbCKYI TEPPUTOPUIO C JIPEBHUX Bpe-
Men?. B moBceIHEBHON YKU3HU TTPABOCIABHBIE TIOJH30BATNCH B OCHOBHOM
BOCTOYHOCJIABTHCKUMU SI3IKAMU, ITO3TOMY JIOJINOE BPeMsl POJIb IOJIbCKOIO
sA3bIKA B UX PEJTUTHO3HOM OOIIECHUE ObLjIa HE3HAUUTEIbHOU. f3bIKOoBast cu-

Tyalus HadaJja MOCTEIIEHHO MEHAThCH B CBA3U ¢ pu3HanueMm B 1924 romy

1 Kpome 1epKoBHOCIABAHCKOTO A3bIKa npasociasias Ilepkosnb B [losbine B cBoeit BHyTpeH-
HEl JIedTe/IbHOCTU TI0JIb3yeTCsl TaKyKe POJAHbIMU #A3bikaMu Bepytomux. Cwm.: Ustawa z dnia
4 lipca 1991 r. o stosunku Paristwa do Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego,
art. 1 ust. 2.

2 Om.: A. Mironowicz, Kosciét prawostawny w Polsce, Biatystok 2006, s. 38-40.
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aBTOKedauu moaLCKoi npapociaasnoit llepksn?®, a ¢ konma XX Beka, I0-
cJie maJeHnsd KOMMYHHUCTHIeCKOTo cTtposd B llonbmre, korma IlepkoBs cra-
Jia cBOOO/THO Pa3BUBATHCS, U3MEHMIaCh OKOH4YaTe bHO. C TOro BpeMeHu
MOJTbCKUM S3BIK 3HAYUTETHHO aKTUBU3UPYETCH KaK B JINTYPTUIECKOMN, TaK
U PeJIUTHO3HON KU3HU TPABOC/IaBHBIX BepytoruX. [Ipakruuecku Bce 60ro-
CJTy?KeHns 1 DOJIbIas YaCTh OOTOCTyKEOHBIX KHUT IEPEBEIEHB! Ha, TIOJIbCKIIT
sa3bIK 1 yTBep:KieHb Cobopom [losbekoit aBToKedabHON TPABOCIABHOM
nepksu. CeromHst MOJIbCKUN A3BIK SBJISIETCST OCHOBHBIM SI3BIKOM PEJIUTHO-
3HOTO U OOrOCJIOBCKOTO 00pa30BaHUs, si3bIKOM MIPABOCIABHBIX KYDPHAJIOB
u 37aeKTpoHHbIX CMIU, pesmuruo3Hoil mpaBoCaaBHOM JUTEPATYPHI, & TAKKe
BCE gaIle g3bIKOM IporoBeieii. JIutyprudeckum s3bikoMm [losibekoit aBTo-
KedaJIbHOM TPABOCIABHON MEPKBU OCTAETCS IEPKOBHOCIABIHCKUN A3bIK, HO
HOJICKUI sI3BIK ITOCTEIIEHHO BBOJUTCSI U B OOrOCIIyKeHue (Ha 9TOM si3bIKe,
HAIPUMep, YUTAITCst (bparMenThl EBaHre/ns BO BpeMsi JTUTYPruu), €CTh
Tak>Ke MPaBOCIABHBIE TTPUXObI, B KOTOPBIX CJIYKObI 1 OOPsi/Ibl COBEpIIa-
IOTCA HA TOJbCKOM A3BIKE?,

YaurbiBasi reorpadudeckoe mnoJiokenue lospim, e€ ncroputo, reo-
MOJINTUYECKNE U KyJIbTYPHBIE YCJIOBUA, a TaK»Ke COBPEMEHHbIE KOHTAK-
TBI C IIPABOCJABHBIM MUPOM MOXKHO ITPEJIIIOJIOKUTH, YTO MPABOC/IaBHAI
TEPMUHOJIOTUA Ha MOJHCKOM SI3LIKE MPEICTABIIeT CO00l CBOEOOPA3HYIO
KYJIBTYPHYO MO3aUKYy, COJUHSIIONTY0 xpuctuanckuit Bocrok, 3ana u FOr.

IIpaBocaBHas JIeKCUKA B COBPEMEHHOM IIOJIBCKOM S3BbIKE BCE eIle He
cuCcTeMaTU3NpoBaHa u He yHuduiupoana’. B eé cocraBe BCTpevyaloTes u co-
9eTaIOTCA JEKCUIEeCKHe eJIMHUIIBI, PA3TUIAIONIecd TPOUCKXOXKIEHUEM W CTH-
JINCTUIECKOH OKPACKOil, (OPMBI U yCTapeBAakoIue, U COBCEM HOBBIE, HHOTIIA

npecTaB/IeHHble HECKOJIbKUMU BapUaHTaMMU namucanua’. Temoii JaHHOT'O

3 Tam ke, c. 536.

4 TTo/BCKOS3BIMHDBIM MTPABOCIABHBIM MTPUXOJIOM SBJAETCS IEPKOBb ¢B. 'puropus Ilepanze
B Bapmase, 60roc/yKeHust Ha TIOJIbCKOM sI3bIKe TIPOBOJISITCS TAKKE B JIBYX IpuUXxoax beso-
croka, Bo Bpomrase, [manbcke 1 HECKOMBKUX JApyTux ropomax [losbrmm.

5 Cwm.: Stownik polskiej terminologii prawostawnej, red. W. Przyczyna, K. Czarnecka,
M. Lawreszuk, Bialystok 2022, s. 10. [IpobGema HEymOpsIOI€HHOCTH COBPEMEHHOU pesTi-
TUO3HOM JIEKCUKK KAacaeTCd U JIPYTUX CJAABAHCKUX S3bIKOB, HAIIpuMep, 6esopycckoro. Cu.:
M. Timoszuk, Wspélczesne biatoruskie stownictwo sakralne w przektadach Pisma Swietego,
,Studia Bialorutenistyczne” 2010, t. 4, s. 275.

6 Takue JieKcH4YecKue €JUMHUIIBI CO3/IaI0T YacTO CUHOHMMUYECKHE pajbl. lIpusenseM
HECKOJILKO TIPUMEpOB 110 CA08ap1o noabckol npasocaasHol mepmunorozuu: prezbiter
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HACCJIeIOBAHUS ABJIAIOTCA CAABIHCKHE 3aMMCTBOBAHUS B IIOJILCKOI IIPaBO-
CJIABHOIM TEPMHUHOJIOTHH, 8 TOYHEEe CJIOBa IEPKOBHOCIABIAHCKOIO U BOCTOY-
HOCJIABSIHCKOI'O IIPOUCXOXKIeHUsI. MbI COCPEIOTOYNMCs Ha, COOCTBEHHO 3aMM-
CTBOBAHHBIX CJIOBaX, T.€. MHOCTPAHHBIX (DOPMAaX, HepeaaHHbIX HOJbCKUMU
OyKBaMU B OPUTHHAJBHOM WJIM HEMHOTO M3MEHEHHOM BUJE U aJIallTHPO-
BAHHBIX K IOJIbCKOU SI3BIKOBOIl cucTeMe’. 3auMCTBOBAHUS, OABEPraeMble
aHAJN3Yy B JIAHHON CTaThe, u3BjedeHbl u3 CA08aps NoAbCKol Npasocia8HOl
MEPMUHON02UUS. DTOT CJIOBAPD, KAK YTBEPXKIAIOT €r0 aBTOPBI, (DUKCHPYeT
npasmwibabie (popmbl TepMuHOB’. Ha aTux dpopmax MbI cCOCpegoTOYnM HaIle
BHUMAHHUE.

[M'pymmoit 3amMcTBOBaHMIT, XapaKTEPHBIX JJIsl TOJIbCKOH TPaBOCIABHOM
TEPMUHOJIOTUH, SIBJIAIOTCSI IEPKOBHOCIABAHI3MBI. VX Hajm4Ine B peiuruo-
3HOM JIEKCUKOHE CBSI3aHO C O(DUIUAIBHBIM OOTOCTYKEOHBIM S3BIKOM I1pa-
pocsiaBroil Lepksu B Ilosbime!?. VcTouHUKaMI 3TUX TEPMUHOB SIBJISFOTCS
MIPEUMYIIECTBEHHO TEKCThI DOTOC/IYKEOHOTO XapaKTepa, [pPUMeHseMbIe
TOJIBCKOI IpaBocaaBHoil Llepkosbio!!. IlepKoBHOCIaBIHU3MBI, B IIEPBYIO 016~
Pe/ib, OTHOCATCS K OObEKTaM U HMOHATUSIM, CBOHCTBEHHBIM JIUTYPIrUAIECKOM
1 00psioBOI Ku3HE mpapocaaBHoil Llepkpu. CaMbIMU MHOTOUNCIEHHBIME

cpear NEPKOBHOCJ/IaBAHU3MOB ABJIAIOTCA:

‘cBamennuk’, synonimy: kaplan, ksigdz (rzad.), swiaszczennik (pot.), jerej (rzad., pot.)
(s. 372); agiasma, rzadziej hagiasma, rzadziej hagiazma ‘Kpemenckas Boja’, synonimy: woda
jordanska, woda kreszczeniska (pot.) (s. 80); diecezja ‘enapxus’, synonimy: biskupstwo (rzad.),
eparchia (dawn.), episkopia (dawn., rzad.) (s. 156). Cm.: Stownik polskiej terminologii
prawostawney...

7 HomuHanum, KOTOpbIe IPEJICTABJISAIOT COOOM MONBITKY GOJIbIIeH aJalTalui K MOJIbCKOM
SI3BIKOBOI CUCTeMe, HAIIPUMeEp, THOpUIHBIe 00pa30BaHUsT TUIIA PAramonarz, gwiezdzica,
schimnich wau CTPYKTYpPHO-CEMAaHTHIECKNE KAJTbKH, HAIpUMED, ksiegodzierzica, siadalny He
ABJIAIOTC OOBEKTOM aHAIU3A B JAHHON CTaThe.

8 Stownik polskiej terminologii prawostawnej...

9 Tam ke, c. 39.

10" TTosmbeckag npasociashas [lepkoBb TOIB3yeTcda B GOTOCTY?KEHUU HEPKOBHOCIABH-
CKHM $I3BIKOM pycckoro m3poja. Cm. Ha 1y rTemy mampumep: M. Kurianowicz,
Cerkiewnostowianska wersja stownika polskiej terminologii prawostawnej. Zasady graficzno-
-ortograficzne, JLinguodidactica” 2020, t. XXIV, s. 131.

' B gucio 6orocaykebHbIX KHUT BXoAAT: Epanresnue, Anocrost, Ilcantbipn, a Takske [lcasn-
Tupsh ciaefoBanuas, Tumnkon, Cryxeonnk, Yunosuuk, Yacocnos, Okroux, Munen, Vpmo-
storuit, Tpebuuk, Kunura mosnebubix nennit, Akaducrauk u apyrue. Cm. K. Bondaruk,
O nabozenstwie prawostawnym, Warszawa 2020, s. 153-157.
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— HAUMEHOBaHUs GOrOCIIyZKEeHUil U UX JacTeil, MOJIUTB U IIECHOIIEHUIL:
akafist (nc. a’kddierz)'?, blagowiest (nc. saarokerz), bogorodziczen
(1ic. Borogoanenz), chwalitien (uc. KBaanTenz), ektenia (’IIC- G'KTeNiA),
krestobogorodziczen (ugc. |<Fe:rr0|;oro‘16,a,|1‘imz), litia (nic. aimia), molebien/
molebien (1c. MOAERENZ ), muczeniczen (1iC. m¥ennienz), nieporoczen
(1c. nenopoenz), podobien (tic. nopdkenz), proskomidia (tic. I'IPOI:KOM:I'A'I'A),
siedalen (tic. ekyaaenz), stawostowie (uc. tAaBotadKie), tropar (ric. ‘T'FOI‘IZI?I:),
utrenia (1ic. g’rrfmm), wozgtas (nc. Bograaez), zadostojnik (nc. FAAOFTONHHIKZ)
W pyrue;

— HAVMEHOBAHUS IIPEJMETOB, CBA3aHHBIX C OOrOCIIY?KEHUEM, CBSIIECHHBIE
cocy/ipl, IlepKoBHbIe KHUTH: chlebiec (1ic. xdfﬁseqz), darochranitielnica
(1ic. AagoxpanHTeannua), dikirij (. pukugift), tadan (uic. aipanz), tampada
(uic. axmnaga), ¢2yca (ic. amhug), czasostow (1ic. 1s0sa0ks), orlec (1c. O’ preug),
obichod (nic. ©'kHKoAZ), oktoich (uic. O'KTWHYZ), tetrapod (uic. TeTpanoAz),
molitwostow (1c. MOAHTEOAOKR), mirnica (uc. mvpnnya), plaszczanica
(11c. naapaniua), panikadito (ic. NanHKapARAO), panagiar (ric. ﬂAHA[‘TziFZ), potir
(uc. norugz), stuzebnik (uc. caSeeRnnz), Zertwiennik (. PREJTRENHHISE ),
wienczyk (1ic. Krﬁﬁ‘mlqz) u ApyTHe;

~ HAaMMEHOBAHHs OO/IAMEHUIT CBAEHHOCTY ’KUTe el 1 MOHAXO0B: epitrachil/
jepitrachil (uc. @'nirgaxran), fietori (mc. dpeawnn), ktobuk (. KkaokY'Kz),
kukol (nic. k¥koaw), mitra (ug. M:I"T'PA), nabiedrennik (1. HAREAPENNHKZ),
palica (nc. mamana), podryznik (1ic. noapisHuksb), podriasnik/podrasnik
(11c. noppacHHKz), pojas (uc. noasa), porucz (uc. ﬂéi]g‘lh), ryza (uc. puza),
riasa (nc. paa), skufia (uc. ¥’ Pid), stichar (1. eTigAgh) 1 pyTHeE;

— HAMMEHOBAHUsl JIyXOBHBIX U CBETCKUX JIUII, OTHOCAIIMXCs K [EPKOBHOI
x)usuu: archijerej (tic. A’Fx'l'eiléﬁ), blagoczynny (Tic. KAATOMHHHBIN), czerniec
(1ic. *ieiméu’z), diak (uc. piakz), duchownik (ugc. Agxomﬁlqz), kielejnik
(nic. KeAsfinnKz), namiestnik (nc. namdbernnez), podwiznik (T1C. NOARHAKHHKE),
ponomar/ panamar (1ic. nouomﬁtfz), postusznik (uc. nomf(’mnunz), postnik
(11c. NoeTHHKSR), prepodobny (tic. ﬂilEﬂOAéEthﬁ), pryczastnik (tic. nfn‘izicrrnqu),
psatomszezyk (11c. \[rMo'MLpHKZ), schiarchidiakon (ugc. cx'l'AP)('l'A'l'AKOHZ),
stawlenik/ stawlennik (uic. eTakAenHkz), wladyka (nic. BAAAKIKA), zatwornik
(iC. BATEOPHHKZ) 11 1pyTHe.

12 Bcee nepkoBHOC/IaBAHCKIE (DOPMBI CJIOB TPUBOAATCS 110 CA06ap10 NOALCKOT Npacocaa6HoT
mepmunonozuu. Cm. Stownik polskiej terminologii...



180 ANNA RYGOROWICZ-KUZMA

Jlpyrue, Menee 4acTOTHbBIE TEPMUHbBI, 3aMMCTBOBAHHbBIE U3 EPKOBHO-
CJIABSIHCKOTO SI3bIKA, 9TO, HAIIPUMED, HAMMEHOBAHUS XpaMa M €ro JacTeii:
czasownia (1c. 14c0BHA), ikonostas (uc. Vkwnoemasz), kliros (uc. Kangosz),
skit (mc. ekATZ), ryznica (1c. fﬁgnuuvo\), HA3BaHWs TAWHCTB U OOPSIJIOB:
nareczenie (uc. HApeetie), miropomazanie (uc. mponomaganie), soborowanie
§ite ﬁOEOPOEziHII'E), HAMMEHOBAHWA, CBSI3aHHBIE C IIEPKOBHBIM KaJIEHJIAPEM:
gowienie (uc. rosdkie), prazdnik (uc. NPABAHHKE ), HA3BAHUS TEOJOIMYECKUX
noHaTuit: mytarstwo (uc. Mhm‘&F:rrzo), wocerkowlenie (uc. KOLEQKORAEHE)
U T.H. «TeXHUYECKHME» TePMUHBI, OTHOCsIIUeC K Gorocyxkenuio: odstupka
(1ic. Wer¥'nka), prestupka (. nPE:rrgnm) u JpyTue.

Hekoropbie TepMUHBI IEPKOBHOCIABAHCKOIO TPOUCXOKICHUSA 3a(DUK-
CHPOBaHBI B (baKyIbTATUBHBIX 3allUCX, HAIpUMeD, epitrachil/jepitrachil
(€. @’n'iTPAxriAh), igumen/ihumen (uc. w'r¥menz), minieja/mineja/
minea (1ic. munea), molebien/molebieri (1ic. MoAEReNz), ponomar/ panamar
(11c. noriOMZin), plaszczanica/ptaszczenica (c. naayuannua), stawlenik/
stawlennik (nc. erakaennkz). Opdorpaduaeckas BAPUATUBHOCTD STUX JIEK-
ceM O0bACHSIETCsl HeCKOJbKUME (hbakTopaMu. [[epKOBHOCTABIHU3MBI TOTA-
JIAIOT B TIOJIbCKHUH A3BIK HEMOCPEJICTBEHHO WJIM Yallle BCErO P! TIOCPE THH-
9ECTBE BOCTOYHOC/IABSHCKUX SI3bIKOB U MOTYT OTPayKaTh UX (POHETUIECKHUE
0COGEHHOCTH, HAIIPUMED, akaHbe (panamar), NpousHoIeHne GYKBbI 2 Kak
dbpukarusroro 3syka |h| (ihumen), peyknuio 6e3y1apHOTO ¢ B IEPBOM IIpe-
JynapaoM caore 710 [u°] (plaszezenica). Dru jreKceMbl 3aUMCTBYIOTCSI IBYMsT
myTaMu: 6Jaroaps yCTHOW PevIr Ui IIMCbMEHHOMY TeKeTy. Donernveckas
TPAHCKPUIIHs (B COYETAHUN C TPAHC/IUTEPAIEli) — OCHOBHOM CII0CO0 3amucu
[EPKOBHOCIABAHU3MOB B MOJILCKON MPABOCIABHON TEPMUHOJIOIUH, UTO TIO/I-
TBEPIKIAeTCsl MHOTUMU Jiekcemamit: archijerej (tic. A’Px?EFEﬁ), darochranitielnica
(1ic. AA‘JOXPAHI:I‘T'EM:HHLI’A), fieton (nc. dpeawnn), minieja (nc. Munea), kielejnik
(11c. KeAHnHKZ), Zertwiennik (uic. mEFTKEHHHKZ). EcThb TakzKe mpuMephbl 9uCToif
rTpanciaurepanun: epitrachil (c. @’n'l'rr'imxr'mh), muczeniczen (1ic. Mg’*mﬂﬂ*lmz),
omofor (ugc. w’moc])éfz), panikadito (11C. NANHKAARAO), XOTsI TIPOU3HOIIEHUE
u opdorpadudeckas 3aMUCh YaCTO COBIAAAIOT. B GOJBITMHCTBE CIIyda-
€B 9TU TEPMUHBI YK€ OCBOECHBI (DOHETHIECKON CHCTEMON TOIBCKOTO S3bI-
Ka, O 9e€M CBUJETEJbCTBYET, HAPUMED, OTBEPJICHUE MSITKUX IIUSIIIX
(czynownik, moszczy), OTBepJeHNE COIJIACHBIX P U A HEPeJl TIIaCHBIM
e u u (podryznik, molebien, jerej, rypida) n B KoHue ciuoBa (epitrachil,
kukol, stichar). Crour 3aMeTUTb, 9TO BO MHOI'MX CJIy4asiX IIPOU3HOIIE-
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HUE NEPKOBHOCJIABIHU3MOB BCE-TAKM HE MOIUUHSIETCH TMOJbCKOMY Ia-
POKCHTOHUYIECKOMY YAAPEHUIO, COXPaHss YJAApEHUE CJIOBA-MCTOUYHUKA:
archijerej (uc. a'piegert), czasostow (uc. “asocaokz), darochranitielnica
(11c. AgoxpanHTEARNHLA), epitrachil (uc. @niTpagian), fietor (tc. dpeawnn),
muczeniczen (nc. m¥ ennvenz), nabiedrennik (nc. HAREAENNHIZ), omofor
(11c. w'modpogs), panikadito (1c. nanukagiao), stawlenik (1c. sTABAENHKE),
stichar (uc. eTiign), Zertwiennik (uc. MePTRENNHKZ) 1 JpYTHE.

AXKTHBHOCTH TEPMUHOB IIEPKOBHOCIABSHCKOTO TPOUCXOXKJIEHUS B MO/~
CKOM $I3bIKE 3aMETHA U B YCTHOM OOIIEHUHU TPABOCJIABHOIO JIyXOBEHCTBA
U BEPYIOIIUX, U B MUCHMEHHBIX TEKCTAX, TAKMX KAaK MACTBLIPCKHUE MUCHMA,
CTATbU B NPUXOJCKHUX TAa3eTaX U MPABOCIABHBIX KYPHAJIAX, B MOJHCKOI
OPUTUHAJIHLHON W IIEPEBOIHON PEJIUTNO3HOM JIuTeparype B mejoM. B cope-
MEHHBIX HOPMATHUBHBIX OOIIMX CJIOBAPSX MOJBCKOTO A3BIKA MU CJIOBAPSIX
MHOCTPAHHBIX CJIOB 3a(pUKCHUPOBAHO TOJHKO HECKOJBKO 3aMMCTBOBAHUIA:
archijerej, archirej, triebnik, jurodiwyyj, igumen, ihumen, kutia, przest. kucja,
tawra, panichida, prosfora, protojerej, skufia'®. Onnaxo, caeayeT TOMHATS,
9TO TOJKOBBIE A3BIKOBBIE CJIOBAPH — 9TO UCTOUYHUKHU, KOTOPBIE CIIEPIKAHHBI
B puKcanum HeyCTONINBLIX euHuIl. VX aBTOPBI 0OBIMHO KIyT, KOT/IA 3aiM-
CTBOBAHHBINA TEPMUH 3JIAITUPYETCS CHAYAIA B PAMKAX TPO(MECCHOHATBHOM
nau OOIIECTBEHHOM TPYIIbI, KOTOPas BBEIA B A3BIKOBOE yIOTpeO/IeHIe
U AKTUBHO NPUMEHSET JIAHHOE HA3BAHUE.

[ToMuMO TIEPKOBHOCIABAHU3MOB, OTJIUIATEIHHYIO TPYIITY B TEPMUHO-
JIOTMU COBPEMEHHOI'O TOJIHCKOTO MPABOCJIABUS COCTABJIAIOT BOCTOTHOC/IA~
BSIHCKUE 3aMMCTBOBaHUs (PyCCKHe, YKPAUHCKHUE, OeJIOPYCCKIe), KOTOPbIe He
3aOUKCUPOBAHBI B IIEPKOBHOC/IABIHCKOM st3bike. OHU Yallle BCEro CBI3aHbl
¢ KyJbTYPOil M TPaIUIUsAMU BOCTOYHOCIABAHCKAX TIPABOCTABHBIX LIepK-
Beil, IIePEeHECEHHBIMU HA MOJIBLCKYIO TIOYBY. B 3Ty I'DYIILy BXOJAAT Takue
eJIMHUIIBL, Kak: batiuszka/baciuszka (pyc., yKp. GaTiomka, Ges. Gamormkalt),
bogogtasnik/bohohtasnik (pyc., ykp. 6orornacuuk), bratczyk (pyc., ykp. 6par-

13 ITannble npuMepsl 3acdukcuposanbl B: Wielki stownik wyrazéw obcych, red. M. Bariko,
Warszawa 2010.

14 Bocrounocnapanckre hOPMbI CJIOB IPUBEJIEHBI HA OCHOBE CJIE/IYIOIINX UCTOYHUKOB: BoAb-
wotl Moakoevill caosaps pycckozo asvika, tnasi. pen. C.A. Kysuenos, Cankr-IlerepOypr 1998;
LY. Byassxo, Paaieitino: caoyrir cmapabenapycratii mosv,, bapanasiusr 2003; I'. Cxas-
peBckas, Jlekcuka cospemeninozo pyccrkozo npasocaasus. Toakoso-snuyuraioneduseckuts
caosape, Caukr-Ilerepbypr 2016; Caosnuk yrpaincvroi mosu: 6 11 m., peaxoi.: I.K. Binomin
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quK), czotki (pyc. 4eTku, yKp. 90TKH), jarus (pyc., yKp., 6ei. spyc), kanawka
(pyc., yKp. KaHaBka, Oes. kaHayka), kowszyk (pyc. kouwik), kriuki (pyc.
KpIoku), matuszka (pyc., ykp., 6eq. maryiika), napiew (pyc. Hames, Ger.
Haney), namietka (pyc. Hamerka), obiednia (pyc. obemnusi, Ges. abesHs),
odpiewanie (pyc. ornieBanue, 6es. ajusBanue), prystuznik (pyc., yKp. upu-
CJLy2KHUK, GeJI. IPBICJIYXKHIK), pomiannik (pyc. moMsiHHYK ), radonica (pyc.
pazayuuia; Pajonuna), siestryczestwo (pyc. cecrpuaectso), soczelnik (pyc.
couesIbHUK ), swiatki (pyc. CBATKH, yKp. CBATKY), zapiska (pyc., yKp. 3amu-
cKa, Oes1. 3amicka), zapiwka (pyc. 3anuBka) u apyrue. Ha ocHOBe JaHHBIX
IPUMEPOB MOKEM 3aMETUTh, YTO OHM OCBAMBAIOTCS MOJBLCKAM SA3BIKOM Ta-
KUMU YKe CIocobaMM, KaK IEePKOBHOCTABIHI3MBI.

BocTonocIaBIHN3MBI BCTPEYIAIOTCS TIPENMYIIECTBEHHO B YCTHOM SI3BIKE
BEPYIOIIUX, KUBYIIMX B BOCTOUHBIX U I0?KHBIX IIOIPAHUYHBIX paifonax [1osb-
I, & TAKZKE B PEYd MEPECEIeHIEB U3 3TUX paiionoB. B Caosape noavckol
NPABOCAABHOT, MEPMUHOAO2UY, OHU OOBITHO CHAOXKEHBI MOMETOH potoczny
T. e. ‘pasroBopHoe’, Hanpumep, batiuszka/baciuszka (pot.), bratczyk (pot.),
jarus (pot.), soczelnik (pot.), zapiska (pot.)*. ToabKO e MHUYIHBIE JIEKCEMbI
9TOM IPYIIBI 3aCBUIETETHCTBOBAHBI B CJIOBAPAX COBPEMEHHOTO TIOJIHCKOTO
A3LIKA, HaIpuMep, baciuszka, kotokolnia'®, kriuki'”. Kaxercs, 9T0 BOCTOYHOC-
JIABAHCKHE 3aMMCTBOBAHNS, KOTOPbIE HE 3a(UKCHPOBAHBI B OOTOCTY KEOHOM
[EPKOBHOCIABAHCKOM SI3bIKE, OCTAHYTCA B HU3IIEM SI3LIKOBOM PEIUCTPE
n OyJIyT MOCTEIIEHHO yTPAYNBATHCS, 3aMEHIACH OJThCKUMYU SKBUBAJIEH-
TAMU WU JIPYTUMHU 3aUMCTBOBAHUSIME (OOBIYHO U3 MEPKOBHOCIABIHCKOTO
WM TPeYecKoro si3bikoB). IIpusenem npumepsbl Takux nap: bogogtasnik/
bohohtasnik — spiewnik cerkiewny, zapiska — karteczka, obiednia — liturgia,
krytos — chor, soczelnik — wigilia, odpiewanie — pogrzeb. OaHaKO €CTh
U JIEKCEMbBI, KOTOPbIE IIPOYHO YKOPEHUJIUCHh B KYJIbTypPe IOJILCKOM IpaBo-
crasuoit llepksu, nanpumep, batiuszka ‘mmeHoBanue n oOpareHne K CBsI-
HIEHHOCIY KUTEJIO , matuszka ‘UMEeHOBAHIE YKEHbI CBAIEHHOCTY X KUTEJIsl I

HACTOSITEILHUIIBI KEHCKOTO MOHACTBIPSA U oOpalnerne K HuM . B akTuBHOM

Ta in., Kuis 1970-1980; Thrymauarvro. caoijnir besapyckati mosovl, y 6 m., paa. K.K. Arpa-
xosiu (K. Kpamisa), Menck 1977-1987.

15 Owm.: Stownik polskiej terminologii. ..
16 Cwm.: Wielki stownik wyrazéw...

17 Cwm.: Nowy stownik jezyka. ..
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YIIOTPEOJIEHIN OCTAIOTCS TaKKe Te 3auMCTBOBAaHUsI, JJisi KOTOPBIX TPY/I-
HO Ha#TH COOTBETCTBYIOIIEE IO CEMAHTUKE IOJBCKOE CJIOBO-3aMEHUTE]D,
Hanpumep, czotki ‘MTHYPOK ¢ y3eJKaMU WU OyCHHKAMU, CJIYKAIUN JJIs
cUueTa MPOYUTAHHBIX MOJUTB , zapiwka ‘T€ILTas Boja, Jalie ¢ 100aBIeHueM
COKa WJIU BUHA, KOTOPYIO MPUHUMAIOT BEPYIOIINE HEIIOCPEICTBEHHO T0CJIE
npuvamenns’ , prystuznik ‘MaJbIuK WM MYyKIHHA, ITOMOTAIONTNN CBAIICH-
HUKY BO BpeMsi borociryzkenusi’. HecomueHHO, He BBIHLYT U3 yIIOTpeOIeHu s
U eIUHUIBI, OTPArKAOIIe KOJOPUT BOCTOTHOCIABSIHCKOIO IIPABOCIABULI,
Hanpumep, kriuki, kanawka, swiatki, maslenica.

IToaprToKuBast HalM HAOIIOAEHHS, CJAEAyeT CKa3aTh, 9TO EPKOBHOC-
JIABSIHU3MBI ¥ BOCTOYHOCJIABAHCKHE 3aMMCTBOBAHMS COCTABJIAIOT 3HAUM-
MYIO TPYIILY B JIEKCHKE IIOJbCKOIO IIPaBOCIaBus. JIeKCeMbl 3TH OCTAlOTCs
B SI3IKOBOM JIBUKEHUU, UTO CBSA3aHO U C BHYTPUS3BIKOBBIMU ITPOIECCAMME
U BHEJIMHIBUCTUYECKUMU YCJIOBASAMU. MecTo epKOBHOCIABAHU3MOB B IT0OJIb-
CKOW MPaBOCJIABHON TEPMUHOJIOTHUH, TI0 HAIIeMy MHEHUIO, He OyJIeT 3aHsITO,
B CBSI3W C T€M, UTO OHU SIBJISTIOTCS 3JIEMEHTAMU JINTYPIrUIECKOrO SI3bIKA.
BocrounocraBsinckre 3anMCTBOBaHNS, HECCOMHEHHO, OCTAHYTCSI AK THBHBIME

B YCTHOM OOIIIEHUU ITPABOCJIABHBIX BEPYIONINX.
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Catalog of Posthumanist Fears
in the Agata Alexander’s film Warning

ABSTRACT

The article contains an analysis of the science fiction film Warning (directed by
A. Alexander, screenplay by A. Alexander, J. Kaye and R. Michaelson, USA-Poland
2021), which aims to determine the meaning of its structure and the motifs con-
tained therein. As the author of the article claims, the film is an intellectual and
artistic projection of the moral, existential and social consequences of technological
development, especially of digital technologies. It shows a vision of the society of
2028, in which the fourth industrial revolution has already occurred. Androids,
the transfer of consciousness, immortality, hybrids of religion and technology, and
the resetting or virtualisation of memory no longer surprise anyone, so the effects
of their use in everyday life are shown from the perspective of ordinary people.
The film plot is made up of six micro-stories, divided into parts and simultaneously
developing, which, by presenting the existence of an individual in a technocratic
world, also become an exemplification of a post-humanist discourse permeated
with fear and distrust toward the unreflective admiration of progress. The stories
presented in the film create a kind of a “catalogue” of possible threats generated
by technology, thus becoming yet another extremely current voice in the discussion
about the state of modern civilization. A satirical and grotesque view of the near
future supported by a catastrophic and apocalyptic imagination and a moral and
didactic orientation determines the specificity of Warning’s narrative.

Keywords: apocalyptic imagination, science fiction film, posthumanism, techno-
science, futuristic visions.
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Przecztowieczenie wyrazié¢ sie zgota
Stowami nie da.

Dante, Raj I, 70!

Film fantastycznonaukowy Agaty Alexander Przestroga ( Warning)?
z 2021 roku jest intelektualno-artystyczna projekcja w nieodlegta przysztosé
moralnych, egzystencjalnych i spotecznych konsekwencji technologicznego
rozwoju, w tym szczegoOlnie technologii cyfrowych. Ukazuje wizje spoteczeni-
stwa 2028 roku, w ktorym z jednej strony dokonata sie juz czwarta rewolucja
przemystowa?, a z drugiej ludzie wciaz walcza z kolejng falg koronawirusa.
Androidy, transfer $wiadomosci, niesSmiertelnosé, wirtualizacja pamieci czy
jej reset nikogo juz nie dziwia, a skutki ich zastosowania w zyciu codziennym
pokazane sa z perspektywy zwyktych ludzi.

Przestroga wpisuje sie réwniez w struktury wyobrazni apokaliptycznej*.
Predyspozycje science fiction, zwtaszcza w realizacji filmowej, do wprowa-

L D. Alighieri, Boska komedia, ttum. E. Porebowicz, przedmowa i objasnienia E. Po-
rebowicz, Warszawa 1921, s. 543. Neologizm Dantego ,trasumanar” (‘transludzki’), poja-
wiajacy sie w Piesni I Raju, odnosi sie do osiagniecia takiego stanu duchowego, w ktorym
czlowiek uwalnia sie od ograniczen wlasnej natury.

2 Przestroga (Warning), rez. A. Alexander, scen. A. Alexander, R. Michaelson, J. Kaye,
USA-Polska 2021. Te polsko-amerykanska koprodukcje krecono w Polsce. Wiecej o Agacie
Alexander i o jej innych projektach patrz: www.agataalexander.com [dostep: 12.02.2023].
3 Zdaniem Klausa Schwaba, zatozyciela World Economic Forum, kolejna rewolucja prze-
mystowa (po maszynie parowej, zarowce i komputerach) jest zwiazana z rozwojem i za-
stosowaniem technologii cyfrowych. Swoje przemyslenia na ten temat zawart on w opu-
blikowanej w 2016 roku monografii The fourth industrial revolution. Patrz: K. Schwab,
Czwarta rewolucja przemystowa, ttum. A.D. Kaminiska, Warszawa 2018. Pawel Wieczorek
specyfike czwartej rewolucji przemystowej w wymiarze technologicznym wiaze m.in. z: upo-
wszechnieniem dostepu do Internetu i pojawieniem sie Internetu rzeczy (ang. Internet of
Things — I0oT), obnizeniem kosztéw przechowywania danych cyfrowych, postepem w dzie-
dzinie przetwarzania i analizy duzych zbioréw danych cyfrowych (ang. Big Data) na bazie
chmur obliczeniowych (ang. Cloude Computing) oraz rozbudowanych algorytmoéw ana-
litycznych, rozwojem sztucznej inteligencji (ang. Artificial Intelligence), pojawieniem sie
mozliwosci wytwarzania przyrostowego opartego na druku 3D, rozwojem techniki symulacji
funkcjonowania rzeczywistych obiektéw w ich wirtualnych odwzorowaniach i nowa filozofia
gospodarowania. Patrz: P. Wieczorek, Czwarta rewolucja przemystowa — wizja przemystu
nowej generacji. Perspektywa dla Polski, JKontrola Panstwowa” 2018, nr 3 (maj—czerwiec),
s. 89-115, https://www.nik.gov.pl/plik/id,18298.pdf [dostep: 12.12.2023].

4 Rodzi sie efekt ,mysli paroksystycznej” (J. Baudrillard, Rozmowy przed koricem, ttum.
R. Lis, Poznan 2001, s. 49), w ktorej nadciagajaca ostateczna katastrofa wymusza strategie
domkniecia definicji terazniejszosci, jej skatalogowania. Aktywizowana perspektywa korica


https://w ww.agataalexander.com
https://www.nik.gov.pl/plik/id,18298.pdf
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dzania watkow katastroficznych i ich wizualizacji, wskazata bardzo wczes$nie
Susan Sontag w klasycznym tekscie The Imagination of Disaster. Autor-
ka trafnie wyodrebnita monumentalizm katastroficzny potaczony czesto
z kreatywng naiwnoscia, taczenie codziennosci i banalnosci, fabularnego
schematyzmu z sugestiag radykalnej odmiennosci. Zwrécita uwage rowniez
na nieomijalnos¢ fantastycznonaukowych wizji jako wyrazu ,koszmarow”
zbiorowej wyobrazni (collective nightmares). Sa one bowiem ,zbyt bliskie

2995

naszej rzeczywistosci’”. Poniewaz bohaterem jest tu zbiorowosé, filmy fan-
tastycznonaukowe — zdaniem Sontag — odzwierciedlaja cywilizacyjne leki
przed depersonalizacja sprzezong z dehumanizacjal.

Obecna w omawianym filmie ekspozycja nattoku réwnolegltych ten-
dencji rozwoju technologii wspomagajacych ludzkie ciato i umyst naj-
lepiej sprawdza sie w formie antologicznej i z taks wlasnie mamy tutaj
do czynienia. Nieprzypadkowo poréwnania obecne w recenzjach Przestro-
g1 wioda ku skojarzeniom z najpopularniejszym serialem antologicznym
prezentujacym wachlarz futurystycznie ujetych wizji interakcji cztowieka
z wlasnymi wytworami technologiczno-informatycznymi — Black Mirror
(2011-2023)". Epizody tego serialu zbudowane sa wedtug schematu — pro-
wadzg do maksymalizacji wybranego czynnika technologicznego, najczesciej
w formie futurystycznej dystopii, a sytuacja konfliktowa lub katastrofa
przybieraja wymiary absurdu. Strukturalne podobienistwo poszczegolnych
epizodéw i metodyczne eksplorowanie dystopijnych mozliwosci ewolucji
ludzkosci same w sobie zapewniaja sp6jnos$é i rozpoznawalnosé serialu.
Agata Alexander w Przestrodze idzie o krok dalej. Ze wzgledu na zwarty
charakter filmu pelnometrazowego podejmuje probe wprowadzenia klamry
fabularnej.

mys$l zawsze pozostaje ,w samym srodku” (F. Kermode, The Sense of an Ending: Studies
in the Theory of Fiction with a New Epilogue, Oxford 2000, s. 7-8), w usilowaniu nadania
sensu ,tu i teraz”’, ale w perspektywie przyszlosci. Narracja apokaliptyczna rodzi sie we-
wnatrz odczucia kryzysu i poddaje si¢ rozwarstwieniu: z jednej strony dazy do uspéjnienia,
z drugiej — mnozy watki, dazac do wypelnienia ostatecznego komunikatu.

5 S. Sontag, The Imagination of Disaster, [w:] Science Fiction Criticism. An Anthology of
Essential Writings, red. R. Latham, London-New York 2017, s. 188.

6 Tamze, s. 196-197.

7 Zob. np. recenzja w ,,The Guardian™ https://www.theguardian.com/film/2021/oct/18/
warning-review-sci-fi-anthology-like-black-mirror-sketches-that-didnt-make-the-cut [dostep:
23.04.2023].


https://www.theguardian.com/film/2021/oct/18/warning-review-sci-fi-anthology-like-black-mirror-sketches-that-didnt-make-the-cut
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W wykreowany $wiat widz zostaje ,wrzucony” in medias res. Fabute
filmu tworzy uktad rozbitych na czesci i symultanicznie rozwijajacych sie
szesciu mikrohistorii — nowelek filmowych®. Odbiorca od poczatku musi przy-
jac role tropiciela cierpliwie sktadajacego poszczegélne elementy uktadanki
w calosé. Czestotliwo$¢ pojawiania sie poszczeg6lnych historii i liczba ich
odston nie jest znormalizowana. Jedne licza sobie mniej ,,odcinkéw”, inne
wiecej. Gdy jedne sie koricza, inne dopiero sie zaczynaja. Konsekwencja
takiej mozaikowej kompozycji jest jednoczesnie atomizacja i epizodyczno$é
mikrofabut. Wszystkie nowelki zawieraja czastkowa, niepelng informacje
o bohaterach, posiadajg otwarty final i koncentruja sie wokot kluczowego
dla danej postaci doswiadczenia’. Spdjnosé prezentowanego obrazu Swiata
gwarantuje istnienie nadrzednej historii. Liczy ona najwiecej odston i nie
tylko stanowi klamre fabularna i rame kompozycyjna, spinajaca wszystkie
pozostate nowelki, otwierajaca i zamykajaca film, lecz takze funkcjonuje
jak swoisty kontrapunkt dla wszystkich pozostatych historii, taczac w sobie
perspektywe indywidualng i globalng. Wazne miejsce w strukturze filmowej
narracji Przestrogi zajmuja takze bardzo krotkie fragmenty przypomina-
jace migawki, ktore pelnig funkcje emocjonalno-semantycznych obrazdw-
-lejtmotywoéw oraz fabularnych zagadek, np. konsekwentnie przewijajacy sie
przez caly film obraz samotnie bawiacej sie dziewczynki ewokuje odczucie
opuszczenia, braku, niekompletnosci. Dopiero pod koniec filmowej opowiesci
domyslamy sie, kim jest i jak ma na imie to dziecko.

8 Na potrzeby klarownos$ci wywodu w dalszej czesci artykutu kazdej nowelce zostal przeze
mnie przypisany umowny tytul-identyfikator.

9 Analiza znaczenia owych kluczowych dla kazdej nowelki doswiadczen pozwala zestawic

tytutowy ,katalog posthumanistycznych lekow”. Uzywam okreslenia ,katalog”, poniewaz
w Przestrodze mamy do czynienia ze specyficzna prezentacja (polaczenie antologicznosci
z symultanicznoscia) zagrozen generowanych przez rozwoj technologii. Z kolei pojecia ,post-
humanizm” uzywam w szerokim rozumieniu w $lad za Monika Bakke, ktora traktuje je jako
zbiér réznorodnych tendencji w kulturze, ktére maja na celu przewartosciowanie tradycji
humanistycznej. Badaczka grupuje te tendencje, wyrézniajac w obrebie posthumanizmu:
posthumanizm krytyczny, nazywany tez filozoficznym (nieufnos¢ wobec zachwytu techno-
logia, krytyka antropocentryzmu) oraz transhumanizm (postczltowiek jako kolejna faza
rozwoju ludzkosci, antropocentryzm). Patrz. M. Bakke, Posthumanizm: Czlowiek w Swiecie
wiekszym niz ludzki, [w:] Czlowiek wobec natury Humanizm wobec nauk przyrodniczych, red.
J. Sokolski, Warszawa 2010, s. 338. O nadrzednosci pojecia ,,posthumanizm” wobec pojecia
ytranshumanizm” patrz réwniez: G. Grochowski, Ubi leones, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2,
s. 6.
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Innego rodzaju lejtmotywem jest wpisany w strukture kazdej ,,nowelki”

temat ,btedu/awarii/usterki”. Staje sie on katalizatorem wprowadzajacym
istotna dla semantyki utworu problematyke relacji miedzy technicyzacja
a duchowoscig w Swiecie przysztosci. W przypadku inicjalnego fragmentu
filmu (i zarazem pierwszej historii, ktorg zatytulujmy umownie Kosmicz-
ny dryf) blizej nieokreslona burza w kosmosie powoduje awarie satelity.
Technik David, ,serwisant catej galaktyki”, podczas naprawy traci tacznosé
z wieza i zostaje wyrzucony w przestrzen kosmiczng. Odtad widz bedzie
§ledzit zmagania bohatera w sytuacji granicznej. W obliczu nieuchronne;j
$mierci, obserwujac w panice oddalajaca sie coraz bardziej Ziemie, David
szuka ratunku najpierw w zdobyczach techniki. Rozmawiajac z programem
komputerowym Eva, uzyskuje konkretne, ,suche” informacje o sytuacji:
tlenu w skafandrze pozostalo na 6 dni, 11 godzin, 34 minuty; nikt nie
przybedzie mu z pomoca, poniewaz nie optaca sie go ratowaé. Okazuje sie,
ze zycie technika wyceniono na 0,5 miliona dolaréw, a koszt androida,
ktorego nalezatoby wysla¢ z misja ratunkowa — na 40 milionéw dolaréow.
Od samego poczatku zatem w Przestrodze istotng sktadowa strategii pre-
zentacji $wiata przysztosci staje sie element satyryczny — konsekwentnie
egzemplifikowany w obrazie stechnicyzowanej rzeczywistosci prymat ko-
mercjalizacji. Niepotrzebny, ,za malto warto$ciowy” David proébuje roz-
mawiaé z Bogiem, przechodzac przez caty wachlarz reakcji od agresji po
akceptacje. Rownolegle prowadzony dialog z ,rzeczowa’ maszyna (kom-
puterem podtrzymujacym jego zycie) i z ,milczacym” Bogiem (tajemnica)
przeradza sie w glteboki proces autorefleksji. Prowokuje do stawiania fun-
damentalnych, egzystencjalnych pytan o sens ludzkiego istnienia. Trudny
rozrachunek z samym soba pozwala bohaterowi zrozumieé, co w jego
zyciu bylo najcenniejszym darem — bezinteresowna milosci dziecka (corki
Emmy — owej tajemniczej wspomnianej wyzej dziewczynki) i najwiekszym
btedem — odrzucenie roli ojca.

Kwestie ,wartosciowosci” i ,,bezwartosciowosci” w §wiecie rozwinie-
tych technologii w przewrotny sposob prezentuje kolejna nowelka, ktora
mozna by zatytutowaé¢ Komis androidéw. Obserwujemy w niej tragiczng
w swej wymowie ,walke” androida o przetrwanie. Przestarzaly model
Charlie od dwoch miesiecy nie moze znalezé nowego wlasciciela. Jego
reakcje i odczucia sg gleboko ludzkie i wzruszajace: samotnosé, potrze-
ba akceptacji i przynaleznosci, tesknota za domem. Mimo ze Charlie
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stara sie, jak moze, potencjalni klienci jego oryginalno$é¢ (specyficzne
poczucie humoru), prostodusznosé i wrazliwosé postrzegaja jako usterke.
Zbedny android zostaje sprasowany — w jezyku swiata Przestrogi ,,poddany
eutanazji”. Maskowanie eufemizmem zabicia czujacej, inteligentnej istoty
mozna interpretowaé zaréwno jako dowdd na ,silng pozycje” tabu Smierci
w prezentowanej rzeczywistosci'’, jak i przejaw cynizmu i dwulicowosci.
Wobec cztowieczenstwa androida ironicznego wydzwieku nabiera insty-
tucjonalny moment wypelniania protokotu eutanazji oraz widniejacy na
$cianie napis ,,It’s hard being human”. Znamienne, ze tre$¢ napisu mozemy
odnies$é zaréwno do czlowieka, jak i do maszyny. Pracownik komisu, réw-
nie samotny i wrazliwy jak Charlie, poprzez litosciwe oszustwo probuje
ulatwié ,przyjacielowi” zmierzenie sie z nieuchronnym, dlatego przygoto-
wanie do utylizacji nazywa dodatkowym przegladem technicznym. Reakcja
Charliego (dociekliwe pytania, a nastepnie prosba o wlaczenie podczas
sbrzegladu” ulubionej muzyki) sugeruje, ze podejrzewa on, co go czeka.
Zachowanie ,maszyny” w obliczu Smierci wywotuje wspoélczucie i szacunek.
Nierozstrzygniete, a przez to intrygujace, pozostaje pytanie, czy spokojna
(chcialoby sie rzec — godna) postawa androida wobec czekajacej go zaglady
to wyraz zaprogramowanego bezwarunkowego zaufania wobec cztowieka
czy Swiadoma akceptacja swego losu. Historia przyjazni pracownika komisu
z Charliem (czlowieka i ;wybrakowanej” maszyny) aktualizuje i przewar-
tosciowuje problem granic czlowieczenstwa i sama istote podmiotowosci,
prowokujac do refleksji etycznej — jako tworcy niesiemy odpowiedzialnosé
za nasze twory, a sposéb, w jaki je traktujemy, jest wyznacznikiem naszego

czlowieczenstwa.

10 Czy raczej wypadaloby tu mowié (za Rafalem Ilnickim) o ,uprzemystowieniu $mierci”,
ktora w technokratycznym $wiecie nie zostaje usunieta, tylko staje sie nieoptacalna? ,Prze-
pracowanie $mierci jest bolesne i zajmuje lata, nieraz cale zycie, a przy tym zmienia czto-
wieka i towarzyszy mu w kazdej chwili. Uprzemystawianie smierci polega na redukcji tego
przepracowania do gotowych ofert sztucznego rozumienia $wiata oraz rzadzacych nim praw.
Dokonuje sie to poprzez tanatotechnologie, poczawszy od aparatury medycznej, poprzez
zaktady pogrzebowe (ktore przygotowuja ciato, co kiedys$ bylto zadaniem rodziny i pozwa-
lalo oswoié sie ze §miercia), az po dyskursy, ktore eliminuja $mieré (albo jest ona zbywana
milczeniem, albo redukowana do kwestii ekonomicznych)” — R. Ilnicki, Bdg cyborgow.
Technika i transcendencja, Poznan 2011, s. 176. Znamienne, ze w filmie Agaty Alexander
te rozne zabiegi substytucji i maskowania sfery $mierci obejmuja réwniez sposob artykulacji
likwidacji zbednych, przestarzalych androidéw (,formularz eutanazji”).
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Trzecia nowelka (nazwijmy ja Bdg, wersja 2.0) moze by¢ potraktowana
jako karykaturalny obraz duchowosci w cyfrowym swiecie przysztosci, gdzie
wszystko staje sie produktem podlegajacym prawom rynku. Okazuje sie,
ze wraz z postepem technologicznym potrzeba wiary, ,,gt6éd absolutu” nie
znikaja, ale ulegaja transformacji zgodnej z duchem czasu. Sledzac losy
bohaterki tej nowelki, obserwujemy groteskowy mariaz technologii i trans-
cendencji. Mtoda kobieta Claire wpada w panike, kiedy jej cyfrowy Bog

1119

(przyktad ,hybrydy religijno-technonaukowej'”) ulega awarii. Poniewaz
jej dotychczasowe zycie uptywato zgodnie z rytmem interakcji wpisanym
w oprogramowanie urzadzenia, nagte ,zamilkniecie Boga” staje sie bolesnym
do$wiadczeniem egzystencjalnym.

Wykreowany w Przestrodze obraz Boga-produktu taczy w sobie cechy
coacha — trenera osobistego rozwoju (serwujacego uzytkownikowi o poranku
pozytywna sentencje motywacyjna na caly dzien), bezwzglednego kontro-
lera zachowania (upominajacego po kazdym niewltasciwym postepku) oraz
ksiegowego skrupulatnie zliczajacego popetnione grzechy. Wszystkie te cechy
zostaja groteskowo wzmocnione w ,,ulepszonej” wersji. Oprocz tego, ze Bog
2.0 nieustanne zalewa swoja uzytkowniczke potokiem reklam, ktére mozna
wytaczy¢ jedynie poprzez zakup dodatkowej ustugi premium, to jeszcze
okazuje sie wszystkowidzacy dzieki wyposazeniu w czujniki wizyjne i...
niezniszczalny. Nie mozna go réwniez wyltaczy¢, poniewaz posiada ,wiecz-
ne zasilanie”, co projektuje catkowita zaleznos$é¢ uzytkownika od produktu.
W filmie obserwujemy zatem parodystyczna hiperbolizacje technicznej do-
skonatosci cyfrowego Boga, ktory jest takze bezprzewodowy, wodoodporny,
niepalny, wykonany z materialéw z recyklingu. Nowa odstona technolo-
gicznego substytutu Boga — krzykliwa i wszechobecna wersja 2.0 — inten-
syfikuje sprowadzenie wiary do bezdusznego, z beznamietna konsekwencja
egzekwowanego rytuatu oraz ukierunkowana jest na totalna kontrole nad
klientem (wersja 2.0 nieustannie czuwa i gorliwie liczy grzechy). Trudno
rowniez nie zauwazy¢, ze istotna sktadowsa oprogramowania Boga 2.0 jest
do absurdu rozbuchany merkantylizm: nasycenie cyfrowo generowanej ,du-

11 Rafal Tlnicki, piszac o charakterze relacji miedzy religia a technonauka, podkresla, ze
o] religia jest zmuszana reagowaé¢ na technicyzacje, ale takze technonauka, technologicz-
nie rozszerzajac ,umeblowanie §wiata”, odnosi sie do zmian w religii. Religia i technonauka
tworza wiec hybrydy [...]”. Patrz. R. Ilnicki, Bdg cyborgow..., s. 117.
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chowosci” agresywna reklama, konieczno$é aktualizacji sytemu co pottora
roku (,wiare trzeba odnawiac¢”), odptatne przechowywanie kopii dobrych
uczynkow i grzechéw w chmurze, naliczanie kar pienieznych za grzechy po
przekroczeniu limitu 10 ,sztuk”... Zdesperowana Claire, bronigc sie przed
hegemonia maszyny, wyrzuca Boga 2.0 przez okno, co mozna odczytywaé
jako ilustracje posthumanistycznego leku przez drapieznoscia technologii.
Znamienne, ze wczesniej, oczekujac na nowe urzadzenie (,nowego Boga”),
bohaterka prébowata ,modli¢ sie analogowo”. Niestety, przyzwyczajona do
dostepnosci i interaktywnosci ,,personalnego” Boga nie mogta poradzi¢ sobie
z jednostronnoscia ,analogowej” relacji (milczeniem Stworcy).

Ben — bohater czwartej nowelki — probuje przezwyciezy¢ traume odrzu-
cenia przez kobiete, zanurzajac sie w wirtualnej grze Shadow Walker. Fabule
gry stanowia przeniesione do wirtualnej rzeczywistosci wspomnienia Bena —
wspolne szczesliwe chwile z byla dziewczyna. Dzieki technologii symulacji
cyfrowej pozwalajacej wirtualizowa¢ pamie¢ mezczyzna moze znowu ,,by¢”
z ukochang. Obrazowanie charakterystyczne dla tej nowelki odtwarza etapy
i formy interakcji cztowieka z gra komputerowa: login, password, zapisywa-
nie, usuwanie, dodawanie do ulubionych, udostepnianie nowych elementéow-
-wspomnieni. Nieoczekiwanie wskutek btedu w grze granica miedzy realnym
a wirtualnym zaciera sie nie tylko w aspekcie indywidualnej percepcji po-
grazonego w wirtualnej rzeczywistosci gracza. Widz réwniez momentami
gubi sie w ontologii §wiata tej opowiesci, nie bedac w stanie odréznié, co
jest wspomnieniem, a co gra z ,,ocyfrowana’ pamiecia. Zagadkowy cyfrowy
byt, przypominajacy zjawe humanoidalny ,cieri” (przypuszczalnie cyfrowa
projekcja samego Bena)'?, wydostaje sie z gry i probuje nawiaza¢ kontakt
z ukochang mezczyzny. Przerazona dziewczyna nie akceptuje faktu, ze Ben
zyje w ich przesztodci, manipulujac takze jej wspomnieniami, i zrywa z nim
wszelki kontakt!s. Technologia w tym przypadku dziata z jednej strony
jak dorazny srodek przeciwbolowy, chwytajac bohatera w psychologiczno-
-emocjonalng putapke. Uciekajac od boélu realnosci w zwirtualizowang prze-
sztosé, Ben nie moze przepracowaé traumy i ,,is¢ dalej”. Z drugiej strony,

12 Mozna roéwniez zinterpretowaé te zagadkows czarng posta¢ jako personifikacje zagrozen,
ktore niesie za soba wirtualizacja zycia.

13" Rozwo] technologii nieuchronnie generuje problemy prawne i etyczne. W tym przypadku
pojawia sie kwestia ,prawa do wspomnien”.
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rozmywanie granicy miedzy $wiatem fizykalnym a $wiatem wirtualnym
problematyzuje samo pojmowanie ,realnosci” i pokazuje, jak wspotczesne
technologie ocieraja sie o metafizyke.

Przedostatnia nowelka to historia niedoszlego ,transhumanistycznego
mezaliansu”, ktora obrazuje, jak zdobycze rozwoju technologicznego za-
miast niwelowa¢ wzmacniaja odwieczne podzialy spoteczne na biednych
i bogatych. Mtody mezczyzna Liam podczas rodzinnego obiadu przedsta-
wia bliskim swoja ukochang — Nine. Niezwykle zamozna rodzina mieszka
w pieknym, supernowoczesnym, ,inteligentnym” domu. Jej cztonkow stac
nawet na nieSmiertelno$¢. Matka Liama nie akceptuje zwiazku syna z Nina,
poniewaz ten ogtasza najblizszym, ze postanowil zrezygnowac dla ukochane;j
z wiecznego zycia. Despotyczna, trzymajaca w ryzach cala rodzine kobie-
ta podstepem rozdziela zakochanych. Kiedy Nina wychodzi na papierosa,
przeprowadza reset pamieci Liama, wymazujac z niej ukochana.

Niesmiertelnosé, ktorej ,przyglada sie” w swoim filmie Agata Alexander,
nie jest efektem cyborgizacji czlowieka ani uploadu swiadomosci, ale naj-
prawdopodobniej powstaje w wyniku zatrzymania w dowolnym momencie
procesu starzenia sie ludzkiego organizmu. Rodzice Liama wygladaja na
swoj biologiczny wiek i zewnetrznie niczym nie réznig si¢ od zwyktych
(Smiertelnych) ludzi. Procedure zatrzymania zegara biologicznego mozna
przeprowadzi¢ (i odwroci¢) tylko raz. Okazuje sie, Ze zatrzymanie uptywu
czasu przewartosciowuje jego odczuwanie. Nina, Swiadoma swojej skonczo-
nodci, ceni kazda chwile swojego zycia i kazde do§wiadczenie. Paradoksal-
nie uwolnieni od determinizmu przemijania bogacze uwazaja zwiazek ze
$miertelniczka za strate czasu. Matka Liama cynicznie proponuje synowi:
wabaw sie, zrob reset — zapomnij o niej, kiedy umrze”. Technonauka, wy-
zwalajac cztowieka od immanentnych ograniczen kondycji ludzkiej (prze-
mijanie i cierpienie), zmienia egzystencje nieSmiertelnych w bezduszne
i wygodne trwanie.

Szosta nowelka Druga skora pokazuje, jak rozwoj technologii zmie-
nia percepcje $wiata i umozliwia eksploracje nowych doznan zwigzanych
z przekraczaniem ograniczen wtasnej plci. Siedemnastoletnia Magda, dziew-
czyna z biednej, dysfunkcyjnej rodziny (brak ojca, matka alkoholiczka,
osiedle domoéw-konteneréw), aby zarobi¢ na mieszkanie, podejmuje prace
w podejrzanej agencji, ktora oferuje swoim klientom ustuge ,druga skora”,
polegajaca na transferze swiadomosci z ciata do ciata na okres dwoch dni.



196 WERONIKA BIEGLUK-LES

Klientem, ktory ptaci za mozliwo$é przeniesienia sie do ciata nastolatki,
jest mezczyzna w §rednim wieku — Pawel Novak. W czasie, kiedy mez-
czyzna bedzie ,uzytkowal” ciato dziewczyny, ta pozostanie uspiona w jego
ciele. Ten de facto transhumanistyczny lifting prostytucji (catkowita utrata
kontroli nad sprzedawanym cialem) z powodu braku nadzoru ze strony fir-
my przeprowadzajacej ustuge koniczy sie dla obojga bohateréw tragicznie.
W wynajetym przez Pawla pokoju hotelowym pracownik agencji po zata-
twieniu formalnosci i krotkim instruktazu zbywa watpliwosci zaniepokojonej
nastolatki uspokajajacymi sloganami, przeprowadza ,zabieg” i spokojnie
wychodzi, zrzucajac cata odpowiedzialno$é za dalszy rozwoj wypadkéw na
ustugobiorce. Poza kontrolg pozostawia zaréwno kwestie bezpieczenstwa
swiadomosci Magdy uspionej w ciele Pawta, jak i ciata Magdy ,,uzytkowa-
nego” przez Pawta.

Katastroficzny final Przestrogi moze by¢ dla wielu widzow zaskocze-
niem. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze nic w filmie Agaty Alexander nie
zapowiada nadciagajacej zagltady Ziemi. Jednak wrazliwy i uwazny widz nie
przejdzie obojetnie wobec faktu, ze kazda historia budujaca $wiat Przestrogi
rozwija sie wokot dostownie badz metaforycznie rozumianego tematu awarii.
Natretnie powracajacy motyw konsekwentnie buduje odczucie niestabilnosci,
niedoskonalosci i zawodnosci ziemskiego Swiata.

Montaz réwnolegty pojawiajacy si¢ pod koniec filmu ukazuje rézne per-
spektywy doswiadczania zaglady: od wewnatrz (przerazeni ludzie w schro-
nie) — z zewnatrz (dryfujacy w kosmosie David); uczestnika — swiadka.
Zastosowanie tej techniki filmowej dynamizuje i jednoczesnie dramatyzuje
narracje.

Tuz po kadrach, na ktérych widzimy lecace na Ziemie fragmenty ciat
niebieskich (meteorytow?), pojawia sie metaperspektywa eksponujaca fik-
cjonalnosé §wiata — wystudiowane kadry-fotografie, tworzone i ,zastygajace”
na naszych oczach, w ktorych pojawiaja sie postacie z prezentowanych wcze-
$niej historii. Przypominaja one zdjecia z ,albumu pamieci”’, zebrane razem
okruchy gingcego $wiata: ustawiajaca sie do rodzinnego portretu rodzina
niesmiertelnych, do ktorej dotacza Smiertelna Nina; Pawet Novak w ciele
Magdy powracajacy do pokoju hotelowego, ktadgcy sie obok swojego ciala...

W finale Przestrogi naktadaja sie rézne wymiary zagtady. Dryfujacy
w przestrzeni kosmicznej David obserwuje unicestwienie planety, ktora
wskutek upadku na nig cial kosmicznych najpierw staje sie kulg ognia, po-
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tem klebem pylu i dymu. Totalnosé zagtady ludzkosci wzmacnia totalnosé
samotnosci ,ostatniego czlowieka” i tragizm jego indywidualnej zagtady.
Jedyny $wiadek zniszczenia Ziemi staje sie rOwniez narratorem, komentu-
jacym jej unicestwienie, i sedzia ludzkosci — David uwaza, ze to arogancja
ludzi, sktonnos$¢ do wybierania najtatwiejszych rozwigzan, ucieczka od rze-
czywistodci w §wiat iluzji zniszczyly szanse na nowy poczatek. Zanim $wiat
zniknie, bohater zdazy jeszcze zostawi¢ coreczce Emmie ostatnie przestanie:
,2Kocham cie na zawsze”.

Precyzujac, nalezy zauwazyé, ze w Przestrodze mamy do czynienia
z dwiema katastrofami w skali globalnej: spoteczna, wyznaczang przez sieé
trendéw technologicznych negatywnie wptywajacych na relacje miedzyludz-
kie, oraz naturalna o pozaplanetarnym rodowodzie. Ta druga wydaje sie
poczatkowo nadmiarowa, ale to wlasnie ona wiaze si¢ z nadrzednym watkiem
spajajacym fabularnie wszystkie epizody. Poza tym to ona zostaje zrealizo-
wana, pieczetuje los ludzkosci, pozwalajac na wprowadzenie groteskowego
finatu, kreujacego dysonans w tonacji filmu zdefiniowanej przez charakte-
rystyczne zderzenie codzienno$ci, banalnosci z elementami fantastycznymi,
defamiliaryzujacymi.

Znamienne, ze koricowe kadry filmu przenosza nas w przestrzen oral-
na. W pustym i ciemnym” kosmosie rozlega sie nieoczekiwanie gtos Boga
(,Synu, jak ci pom6c?”). Finalna wymiana zdan miedzy Bogiem a Davi-
dem przewrotnie odsyta do §wiatotworczej mocy Stowa (na poczatku byto
Stowo i na koricu pojawia sie¢ Stowo), co ostabia ostatecznos¢ zagltady oraz
yrozbija” tragizm i dydaktyzm zakoinczenia, budujac ironiczno-groteskowy
dystans. Odpowiedz bohatera (,Jaja sobie robisz?”) eksponuje bowiem ab-
surdalnosé sytuacji.

Rozmowa cztowieka z Bogiem w filmie Agaty Alexander staje sie nie-
oczekiwanie spotkaniem dwoéch ojcow, ktorzy ,zgrzeszyli” tym samym — nie
mieli czasu dla swoich ukochanych dzieci. Zajety Bog nie odpowiadal na
blagania umierajacego cztowieka, a zapracowany David nie mogt byé przy
Emmie, kiedy ta najbardziej go potrzebowata.

Scenarzysci Przestrogi, wprowadzajac ramy katastrofy, aktywuja my-
slenie apokaliptyczne, ale takze ujmuja je w cudzystow, gtdéwnie za spra-
wa zwielokrotnienia i skalowania figury Boga, ktéry zawsze pozostanie
spodejrzany”. Bog w finale Przestrogi przestaje milczeé, ale tez — jak sie
okazuje — nie ma wiele do powiedzenia i nie mial nic wspolnego z zagtada
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ludzkosci. Przestaje by¢ miernikiem ostatecznosci, co staje sie zrozumiale
w perspektywie technologizacji i sekularyzacji boga (nie jest to juz Bog
znany z religii monoteistycznych), ktory staje sie tworca, nadzorca, istota
wszechmocna, ale juz tylko jedynie z ludzkiej perspektywy. Potencjalnie
moze byé¢ nawet graczem, zgodnie z ,hipoteza symulacji”, zakladajaca —
na podstawie obserwacji rosnacego zaawansowania technologii symulacji
cyfrowej w naszym $wiecie — wysokie prawdopodobienstwo (graniczace
z pewnoscia), ze nasza rzeczywistos¢ jest symulacja stworzona przez hipo-
tetyczne istoty z wyzszego poziomu ontycznego't. Bylby to zatem rodzaj
»boga cyborgéw”, technologicznego demiurga, utomnego, ale posiadajacego

,moc kosmotworczg™

. Absurdalizacja finatu Przestrogi jest zatem réwniez
wyrazem katastrofy racjonalnosci, ludzkiego pojmowania, ktére wycofu-
je sie przed aporig Absolutu — zarazem projektowanego przez rozum i go
przekraczajacego.

Umieszczenie finalu w przestrzeni gry czyni go niejednoznacznym. Nie-
rozstrzygalne pozostaje, czy obserwujemy realna rozmowe z Bogiem czy
wytwor halucynacji bedacej efektem niedotlenienia mézgu Davida.

Przestroga potwierdza réwniez teze, ze fantastyka naukowa, nie tylko
dzieki inkorporacji naukowo-technicznych watkow tematycznych, ale takze
dzieki eksponowaniu mozliwosci potencjalnych swiatéw, znakomicie od-
najduje si¢ w sprzezeniu z dyskursem posthumanistycznym. Podejmuje sie
wyzwan, jakie stawia zderzenie konwencjonalnych schematéw narracyjnych,
zakorzenionych w tradycji fabul, z ryzykiem przerwania ciagtosci myslenia
antropocentrycznego. Stata sie czyms$ zdecydowanie wiecej niz ilustracja
naukowych hipotez — stata si¢ sposobem myslenia wewnatrz wyobrazni
zdominowanej przez technonauke i technokulture — ,uprzywilejowanym
gatunkiem” w dyskursie posthumanistycznym'.

Zdobycze technologii nie czynia $wiata lepszym, a ludzi szczesliwymi.
Czlowiek nie jest w stanie sprosta¢ wszelkim wyzwaniom i komplikacjom

14 Hipoteza symulacji” (simulation hypothesis) zostala usankcjonowana przez srodowisko
filozofow jako pelnoprawna propozycja filozoficzna dzieki publikacji Nicka Bostroma Are
We Living in a Computer Simulation?, (,Philosophical Quarterly” 2003, nr 2, s. 243-255).
15 R. Ilnicki, Bdg cyborgéw..., s. 199.

16 G. Gajewska, Mysleé fantastykq. Przez science fiction do posthumanizmu, ,Jmages”
2020, nr 37, s. 18.
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etycznym, ktore generuje swiat po czwartej rewolucji technologicznej — ,nie
nadaza” ani egzystencjalnie, ani moralnie. Nowe technologie, podlegajac
komercjalizacji, poteguja dehumanizacje $wiata, poglebiaja juz istniejace
roznice i konflikty spoteczne oraz generujg nowe zagrozenia i problemy.
Bez zachowania rownowagi miedzy technicyzacja a rozwojem moralno-
-intelektualnym oraz bez odpowiedzialnego wykorzystania nowych tech-
nologii cztowiek i spoteczenstwo ,stana w miejscu” mimo coraz bardziej
wymyslnych gadzetoéw, udogodnien i wynalazkow. Nie ma w filmie Agaty
Alexander ani jednej optymistycznej historii, jest za to doprowadzona do
absurdu dehumanizujaca komercjalizacja, samotnos¢ i zagubienie jednostki
w bezdusznym ,nowym” swiecie.
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Women’s Oral History
(Based on the Story of the Oldest Resident
of the Village of Gorelki, Zhabinka District)

ABSTRACT

The article uses the case study method to examine the peculiarities of narra-
tivization of everyday female experience of “folkloric personality” in history, which
includes the pre-war (“under the Polish Pans”) and post-war (“under Soviet power”)
periods. Particular attention is paid to comprehending the survival strategy of “sim-
ple rural toilers” in extreme periods of history presented explicitly and implicitly
in the text. The text, which is immersed in cultural, social, temporal and spatial
contexts, indicates the verbal means of representation of evaluative meanings.

The relevance of this research is conditioned by the necessity to reveal on the
specific field material of Belarus, the scientific issues of memory and trauma, narra-
tivization of everyday experience of a person in history (including the subjective
experience of “pre-Soviet and Soviet life”), comprehension of “national memory” as
a problem of self-identification in the mass post-Soviet consciousness, as well as var-
ious aspects of gender history (including the consideration of survival strategies
of women of different social status in extreme conditions). The main objective of

L TIpama soikanamna § mexxax HJIIT “AnaBsiaibHbl JKAHOULT IBICKYPC ¥ KAHTIKCIIE (haIbK-

Jopuait Tpajapisi Bpacrapmer” (Ne a.p. 20211451).
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this article is to identify the peculiarities of narrativization of ideas about “big”
and “small” history, in which the life of a woman — an outstanding “folkloric per-
sonality” — is inscribed. The author transcribed and edited a recording (2023) of
a conversation with a local resident of the Zhabinka district, and the resulting
“oral history” material was interpreted using elements of narrative analysis, gen-
der studies, and the case study method. It is shown that the ideas and images of
oral historical (and at the same time biographical, moral, religious, psychological)
narrative are formed under the influence of various mytho-folklore, symbolic and
epistemological factors.

Keywords: oral history, traumatogenic events, gender, vernacular tradition, folk-
loric personality, textual material.

Kamrroyraciis MaTapbisaiay BycHa# TiCTOPDI IIAKKa TEPAATIAHIID Y 13-
JIBIM III3PAry pa3HACTAMHBIX ACIEKTAY iX BHIKAPBICTAHHS, CAPOJ AKiX cBaci
aKTyaJIbHACITIO BBIZHAYAIONIA ITBITAHHI JIac/ieJaBaHHd TMaMdIll 1 TpayMbl
(y KaHTIKIE iX TOMIapasabHail mpacTopsl), acabsiBacieil HapaThiBi3albi
maycsI3EHHAra BOIBITY acoObI ¥ TiCTOPBI, y ThIM JIiKy Cy0’eKThIHATa BOIIBI-
Ty “caBelikara bl , AaCOHCABAHHS “HAIIBISTHAJIbHAN TAMSIIl” 9K TPa0JIeMBbI
caMaiIPHThIpIKaKaIbll ¥ MacaBail mocTcapernkaii cesagoMacti i iHm. Acab-
JliBasi 3HAYHACIHL TAKIX MATIPbIsay (HARNepIN, iX 3MACTOYHATA ACIIEKTY )
OadgbIIa ¥ ac’HCABAHHI CTPATATI BHIKLIBAHHS KAHYBIH PO3HATA CAITbI-
siTbHArA CTATYCY § 9KCTPIMAJbHBISA MEPbIsibl MiCTOPBI (y MPbIBATHACII],
y Hepa/IBACHHbIsI, BACHHbIsI JIbl [IACJISIBACHHDIS TaJIbI), JAC/IeIaBAHH] IBIPO-
Kara CIeKTPY IbITAHHAY TeHIapHail TicTOPbBIi, T9apIThIKaMi KON CIIyIIHa
npsizaaoia Hapa FOsans-Issic (Nira Yuval-Davis), 3ina Aiizencraiin
(Zillah Eisenstein), ITarpeicis Kouins (Patricia Hill Collins), I'topeist Txxbia
Yorkine (Gloria Jean Watkins — nceynanim bell hooks) i inmbis. Baxkua
TaKkcaMa, MaJIKPICIIb, [ITO BYCHAs TiCTOPbIS TPAKTYEIIA K 3HATHBI Ois-
rpadivHbl IHCTPYMEHT, dHa ¥ opMe CAMEHHBIX TiICTOPDBIA MOXKa BBIKAPDI-
cToyBaIla Jjis “BBIBHAYIHHS CsMeitHail 1 acabicrail jplHAMIKI, a Takcama

HACTYIICTBAY IdTail AbIHAMIKI JJIs HaJiThlUHATra Y3aeMal3essHHs 2.

2 Y. Yao, Review of Women Oral History: The Frontiers Reader Edited by Susan H. Armit-
age with Patricia Hart and Karen Wathermon, “Journal of Women in Educational Leader-
ship” 2004, No. 118, ¢. 121, http://digitalcommons.unl.edu/jwel /118 [mocrym: 5.01.2024].


http://digitalcommons.unl.edu/jwel/118
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IIpa Toe, mTo aj3HavaHAs TPAOIEMATHIKA 3HAXOABIMIA ¥ AMIHTPHI
akasMivHail (I He ToJIbKI) yBari, cBeUbIb Besi3apHasi KOJIbKACIH MPAI,
SIKisl YKJIIOYAIOND TicTaphiarpadio 1 rpyHTOVHBI arrsid.

AxpaMst Taro, sk HaM yKO HEaTHOWYIDBI TaBOM3IIACT T IKPICTIBAITD,
BYCHBISI aIllOBEJIbI, ¥ THIM JIIKY MeMyapHara XapakTapy, MOTYIIb Pa3IJIsdIalia
fAK CaMAaCTONHBI (heHOMEH BEepHAKYJIAPHBIX TPaJbliblii besrapyci, ajmbI-
cJIoBas 3’siBa, MayJieHIail MPaKThIKi, dKas yBacadsera ¥ CyKyImHaCIl ajl-
HOCHA YCTOMIIBBIX (ajbKIapbl3aBaHbIX) TIKCTAY, IITO AKTHIYHA (DYHK-
IBISHY OB Y TPAJIbIIbIHHA-TTOOBITABAY KYJIBTYPHI 1 PIAJIIBYIOIIA ¥ IpaIace
VHYTPBITPYIABBIX 1 HMa3arpymaBbIX 3HOCIH, Y TBIM JIKY 3 THOrpadam-
-36ipasibHiKaM. Bbiriki aHa i3y ByCHbIX ycrnaMinay (y mpbIBATHACI, ITpaBe-
mzenara 4. Xaiinyk-Hiskoyckait!), ceeaans mpa Toe, mTo Hera [pbIX TABAHbI,
HeIIaCp3/IHbI BBIKJIA)] 3MeCTy (ajHajieHHe MaThiBay, BoOpa3ay 1 3Bs3aHbIX
3 iM 9MoIIBIiT) cTabiibHa IpBICYTHIYAE ¥ KYJIBTYPHI 1 CTBapae CyIMOJIbHACII
aMsiIli, sikasi, y CBato 9apry, abyMoyIiBaeriia MbIPOKiM KAaHTIKCTAM Cydac-
Hacti (IITO He Iepalkajkae HaparapaM akTbhIyHa aressBalb jga Mida-
-casbkaopHail Tpaseipeii). [eHgapHae mgaciegaBaHHe Takix amnoBeiay,
BBbI3HAYIHHE X PYHKIbIAHAIbHA-TTPArMATHIYHBIX 3 IMETHACIIEN Y KAHTIKCIIE
BEPHAKYJIAPHAN KY/JIbTYPbl PO3HBIX pariéuay Benapyci ckiajiae akTyallb-
HYIO 33Jia4y aidblHHAK (ajbKIAPBICTHIKI. [Iphl 19THIM HABYKOBYIO IliKa-
BaCIh ysiyJjise Ha3ipaHHe 3a “YKbIBBIMI IparcaMi’ sik YHYTPBITPYIIaBOra,
Tak i maszarpymnasora (Te€HmapHa, CAllbIAIbHA-¥3pOCTaBa aaMeTHara) ObITa-
BaHHsI IEPAILIAIIEHHSY PA3HACTANHBIX, Y THIM JIKY “HeMacTalKix amaBsiia-
JIBHBIX (pOPMay, TIKCTAY-PEIIiK — BepCiil paaibHACII, dKisl arracpoaKyIOib
cy0’eKTBIVHBI y13e/1 “HOChOITa TPaIBIIEL” § KBIII CYITOJbHACII, aKTyaTi-
3YIOIb KYJIbTYPHBIsI (11l JIHIBaakcisijarianbis) gaMiHaHThl “anbKIopHaii
acoObl” 1 paszaM 3 TBIM PIIPI3EHTYIONb KAJEKTBIYHBI CIIOCad pasyMeH-

He, aI[PHKI CBETY i1 cs10e § IIThIM CBelle bl OadaHHe MiHyjIara, cyJacHara

3 J.Hajduk-Nijakowska, Doswiadczanie pamieci: folklorystyczny kontekst opowiesci
wspomnieniowych, Opole 2016; Y. Yao, Review of Women Oral...; B. CykoBaTas, Yemnuvie
UCTNOPUU, 2€HOEPHAS NAMAND U HCEHCKUE CNPAERUL BUAHCUBAHUL 8 INOTY CMANUHUSMA,
“3 apxisis BYUK-T'TIY-HKB/I-KI'B” 2010, Ne 2(35), http://history.org.ua/JournALL/gpu/
gpu_ 2010 2/8.pdf [mocrym: 14.11.2023]; inu.

4 J.Hajduk-Nijakowska, Doswiadczanie pamieci...


http://history.org.ua/JournALL/gpu/gpu_2010_2/8.pdf
http://history.org.ua/JournALL/gpu/gpu_2010_2/8.pdf
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i 6yygara’®. Jlns prasizanbi aj3Hada KipyHKay JacjelaBaHHs BYCHBIX
aroBeIay HaI3BbIYAN BayKHAE 3HAIIHHE HAOBIBAE HAIIPAIIOYKA CIIEIbISIIbHAN
daxTanariarait 6a3bl, AKYIO MABIHHBI CKJIQJIAIb ‘BhIKA3BaHHI , 3aDiKcaBaHbIsA
¥ Tparce MayieHvYail TpaKThIKi, 3BbIYaliHA § MeXKax MaJsiBOTa Jacse a-
BaHHs, 1 pacibippaBaHblsi MABOJJIE “HeiTapaTypalPHTpbIIHAra’ 1MaIbIX0-
zy (xo1b, 3pasymedia, IPbl BHIKAPBICTAHHI JIIOO0ra 3/bIIbIIHATA 1/ IBIXO/LY
“BBIKA3BaHHE” 11a-3a {AT0 YIIACHBIM acCAPOJJI3eM yCE POYHA CTAHOBIIIIA HOBBIM
TIKCTAM, JPKAHTIKCTYAJII3aBAHBIM /PIKAHTIKCTYAI3aBAHBIM JIBICKYPCAM ).
3ajtadbl TaTara apTHIKYJIa — 3pabilh MIYHBI YHECAK Y MAITBIPIHHE a/[3HATA-
Hait 6a3bl, BEI3HAYBIIHL aca0 IiBACI HAPATHIBI3AIBI YAYIeHHAY 1Tpa “BATIKYIO”
i “Masy1o” TicTOpBIO, Y AKYIO YIicana XKbIIIE KAHIBIHB — “DaTbKIOPHAN
acoObI’, 3 BEIKAPBICTAHHEM MeTa Iy case study, mpargaray bl pacipaIoyKy
pab/ieMaThIKi 1 MATIPBISIy Maiiro napegaMieHds “BycHbI BepHAKYISAPHBI
HapaTbly Ipa MiHyJae: case study’™.

Marspbigiam raTail mparbl 3’ aygera 3podJieHast e ayTapam paciibich-
poyka i szpipia 3amicy (2.07.2023 r.) pa3MoBbl cTyPHTaY dinanaridnara
dakyspraTa (pasam 3 cymnparoyHinai MsCIoBail yCTaHOBBI KyJIBTYDHI) Ca
crapaiiimail Kerxapkail (IITo caMa amaBsadKa 3 TOHapaM IaJKpICIiBae)
Bécki apaski 2Kabinkojckara paéna Mapsorsit lajpeuiaynait Capokait
(1934 r.1.). fna mapaszinaca i Beipacia § cycemnsii Bécibl Kpbiyisaab

(“Most daminis Gyna aisouua Xynaik Mapis [aspinosna, a 3apa Copo-
ka Mapig 'aBpinmosra... 4 ¥ KpbiBnsgnax poapliach, KPbIBASHLCKA, HAIIA
xara Oyima... A pasireni moi Oyl — Kapmykisebkiit pis, 6ys. I'sto Kapiry-
Kbl Oysibl Modiel 6abbl min Kapryk — 6a0bia Mykbik, Peosociit... [A orue-
crBo?| Babysacst K oTI3CTBO, a 6aba — To Oysna Akyrina BaciibeBna, BoO.
A raro, B iiix O6y710 TpbI OpaThl — Kapmyksl, i BOHBI B3JIbMbI OYJIbI JIPY>KHbI,
JIpYKHBI Oybl”).

3-3a HeabxoHACTI TamaMaranb gapocasiM Mapor laypeitayae ymamocs
CKOHYBIIB TOJIBKI 4 Kiace! (“S B KpbiBiasiHax 3akoHubLIA MIKOITY. ¢ mikosry

axyio? IIpel HEMITaxX XOABIIA B TIEPBLI 1 BO BTOPBIA Kaac. A ByKe TIPHL...

5 L. UIBen, «9mo Moini Mamvl NPOIKAZHIGAAG, A MOE NOMHIAL 6CE 6PIM A, 6CE GPIM A»:
otcanoywia 6edv 3 6écki nad Kanaéyrxat y naassox 3anicax 2012 2., “Benapycki daibkiop:
MaTIpbIsibl 1 gaciaenasanui’ 2023, Boir. 10, c. 293-331.

6 1. Il B e, “Bycrol 6epraxysapnv, napamoullj npa minyaae: case study” — sHaxoasimua
¥ apyky (ua xandepounpi “Ingx i npagssruadanacny’; HAH PB, 8.12.2023 r.)
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sIK BOWMHA 3aKOHYbLIACSH, TPBIAIIBEI COBEThI, B TPEThIi 1 43TBEPTHIA KJjIac
XO/IbLIA... TBIIBKO BCEro, 60 HBI OyJI0 OHE MKOJbI. ['dras mkosa, B Kpbr-
BJISIHBI T9Ta, & Tas, 1o OyJia jiepeBsHHa mKojaa B KpbiBiisiH, y migicaTomy
rofy BoHa crpoimacs, o. Vil kanxo3 3pobeis. Hy a s, Hackiapko Miit mara
OyB rpaMOTHBI, s OyJia OpbirajipoBa «aoukay”. Tpada ObLIO TparaBallb
Ha JacHail, a moThIM KajaracHail racuagapiel (“S Gysa 1 JiBYBIHOO, HBI
ILyCKAJIbI YUBITBICA. ['9T9, MaMa Kaxka... (BOHS HAIIPABIIAIIBI 1 MOIO IIOJPYTY,
rtam Hina 6ysia Mespe b, 32aT€XHIKbI By UbITBICh, y2K3 [IPbI KAJIX03€), MaMa
HBI I[yCTBLIA MHY).

Broibitaag “daabkaopHas acoba’, HOCHOIT 1 3axaBasibHINA TPAIbIHAL
HapoHA#l Ky/JabTypbl i MOBbI Mapbis [ajpeiiayna HiKOJI He MIKajaBaja
JIBSTIIIA CBAiM BeJIi3apHBIM ‘‘CIMBaJIIIHBIM KamiTajgaM , aKThIYHA {MaIoy-
BAIOYBI CAIIBIAIBHYIO CETKY CBaEHl i HABAKOJILHBIX BECAK, MTABOJJIE TPAIbIIIbI
BBIKOHBAIOYbI BayKHbIsA abpaaBblsd Jbl 1HIIbISA DYHKIBH (HeKasl Bsmydast
TAHIAYIITYbIIA, IECETbHIIA, CBaXa, y/I3e/IbHINA KaJeKThIBY MacTalKail cama-
nzefinactii, gxi npagcrayaay 2Kabiakaymraeray Ha (ecThiBaji BsCHOBATa
dambriopy ¥ CrynziBonax (Pacmybiika Ilosbiaa)), npeixiasHing i “npa-
MaraHaIbICT’ TPBIHIBITAY HAPOAHAN MeJaroriki Jbl MapaJbHara imdaay
npaBaciays (y fro “Hapojnail” Bepcii), aJMbIC/I0BA 3BA3aHArA 3 “MapATLHBIM
KOJIPKCaM caBelkara JajaBeka’, 1 imm. Amosen mpa »kbiiné ¥ Kpbryisaax
i cycenmHix HAceJIeHbIX IMYHKTAaX IMaycTay K PIaKIlbid Ha ITaBeIaMJICHHE
pa Toe, IMITO Mpabadysid i MpaJ3da/aysis aJHON 3 TPBIE3JZKBIX CTYIIHTAK
mekaJsii koLt ¥ Kporynanax. Ak ceeguans aynbid- i Bimpaszamicot, Mapbia
laypoimayra 3 mepmblix XBijIiH KaMyHIKAIbI TadblHAE PIAJII30yBaIlb Tpa-
JBITIBIAHBIA TIPABLIBI ¥3aeMiH, dKig TPYHTYIONIA Ha T0JIay3pocTaBail iepap-
Xii, — BBIKOHBa€ POJIIO ITATPOHA 1 HACTAYHIITBI MAJIOIIBIX “IIIKAYHBIX CJIyXa-
10y 1 aJIMBICJIOBA, CIIPAY/I2KBae TiCTAPBIYHBI TeHIAPHBI CTIPIATHIII, TABOJIIE
fAKOTA ACHOYHAas Micid KaHdbIHbI — naarpbiManie [lapajky, nadbiHaOqb!
3 y3pOYHS YaacHail csM’l 1 XaThl Ja Mamrabay KpaiHbl 1 HABAT YCATO CBETY
(y meprmanagaTkoBbIM pa3OypaHHi sikora BiHaBarasi EBa, sikas mazkajasia
9yKOr0 My2Ka). AJIaBeiHa aJiHON 3 ACHOYHBIX “/IbIIAKTHIYHBIX 1HTIHIIBII”
HapaTapki 3’gayseniia nepakananie “a3erak’ y BayKHACI HE KaJlallb Hi-
qora 9yrKora, ObIlb MAC/JyXMSHBIMI 1 TaAapajkaBaHbIMI JajbllaM yCixX
Y3POYHAY, HAMIIEPI, /1318 3axaBaHHd MipHara »bIIId ¥ poHail Kpaine.

99

Annasesina BeipasHaMy “aHTbiBacHHaMy nadacy’ “BbIKa3BaHHs , MiHYysae
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iHTIpIIPITYeIa HapaTapKail 3bIX0/I31Ubl 3 AKTYAJIBHBIX TPA0JIEM 1 Oy IhbIxX
IIParMaThIYHBIX YCTAaHOBAK.

ATrpbiMaHbl ¥ BBIHIKY paciiblppoyKi rimeprsker, acHOVHas “ByCHAa-
-ricTapblaHas’’ JacTKa dKOTa MPaJICTAYIeHa HiXK3M, aBOJIi BhIpa3Ha 13-
MaHCTpye aryJjibHbl (bistacodcki vHacrpoit Mapsi ['aypeuiajabr, sikas jcse-
Jamiige, IMTO KOXKHBI JajlaBeK, He3aJleXKHa aJ Taro, XKbIXapoM ropaja It
MaJIeHbKall Bécadki 6u 3'gyirsderia, Hernazoexna Yrydansl § “BaIiKyIO ricTo-
pBIIO” i LIP3 — y MPBIPOIHA-KACMIUHBI CYCBET, ICHABAHHE SIKOTA, TAJIKAM
3aJIeKbIIb aJ1 BoJi aro TBopisl, Xpoiciigackara bora, ki paHa Iii mo3na
ajipIarye Ha rpaxi cmakymianbix fro amraranicram omseir. AanasegHa
¥ akcigsorii JajlaBeka Ha IepIiae MeCIa BBIXOI3IIb A0 3ThIYHAsd AIdH-
Ka, y TBIM JIKy 3 Ia3inblii HapoaHara mpasaciaysd. Baxkuabivi daxTapami
MeHTaJbHAara i Mayiendara KauncrpydaBanug cery Mapoiaii aypouiajmain
3afiMaroNhb yAY/IeHH] i MapaJbHbId YCTAHOYKI KaJsdxpaMaBara acapojiI3s JIbl
MaJiTBIYHbIS MBI, a TaKcaMa CaBeIKisd 1a3alaridHblst KJIIID 1 a/i1aBeHbIs
JIOTiKa-TAaHATIHHbIA Ma1 1. Ha TakiM mMaTrpaHHBIM CBETAIIOTIA THBIM
MaJIMyPKY, aKTyaJi3yI0dbl MEXaHI3MbI acabicTail i KaJeKThIyHAN maMsIli,
pa3HacTafHbIA acIeKThI (baIbKJIOpHAM Tpaablsl, Mapbra ['aypourayna pas-
ropraae cyb’ekThiBizaBaHbI TIKCT (personal experience stories), siki 9KcILIi-
Kye aJIMBICJIOBYIO iHJIBIBIIyaJbHYIO “BYCHYIO TiCTOPBIIO IIPa KBIIIIE “TIPHI
Honwmraer” i “CaBerax”. Pasrisgannl anaBgaialbHbl KAHTBIHYYM Pa3ropT-
BaEITIa a1 YILJIbIBAM BbIpa3Hail yCTaHOYKI Ha BeparoaHacilb, Mpaya3iBacilb
packpbiist pakray sk “Bsnikail’, Tak i “mMaJjoii”’ ricTopbIi, aJTIOCTpOyBae
KaJIEKTBIYHAE YCIPBIHAIIE 1 alPHKY JApaMaThlYHbIX (paJzeil — “criakoiinbix’)
nepbisiyiay XX craroyiasi. YOym0yBarUbl CBOi JIEC Y TiCTOPBIIO BICKOBAI
CYTIOJTBHACII JTBI ¥CATO IPpaMaJICTBa KpaiHbl HA PO3HBIX dTAallax de iCHaBaHHS
(y miaHe ac HCABAHHsI IBITAHHAY “HAIbIAHAIBLHAN TaMsIi’ gK 1pabeMbl
camMaimHTBIIKAIBI ciMITaMATBITHA, IITO CJIOBEI ‘Benapycs”’ i “Gemapycor’
arnaBsi/ladkaii 3ycim ze yrxbiBatoniia), Mapsis [aypeuiajna abamipaeria Ha
YIACHBI ZKBIIIEBbI, KATHITBIYHBI i KaMyHIKATBIYHBI BOIBIT. ZlHa akThIyHA
YKJIIOUae Cy0’eKTHIYHBIS alPHKI § aJHayJIsIbHbIA § pasmose (y se “ricra-
pBIYHAN" 9acTIbl JJaMiHye MAHAJIOr) BeJbl, SKCIUIIBITHA 1[I IMILIIBITHA
BBISYJIsie CBae aIHOCIHBI J1a PA3HACTANHBIX NCTAPBITHBIX 3’sIy JIbI MSICIIOBBIX
majzeil i BeImaakay 3 yJacHara *KbIiid. AkTyasizamnpia (haxTay 3 amopait
Ha BEPHAKYJIAPHYIO TPAIBIILIIO, MAIOYhl & IMbICJIOBbI HAPATHIYHBI i CIHTaK-

ciaHbI XapakTap, pobib BepbaJi3aBaHblsd AIOBEIbI CPOAKAMI PIaJIi3albii
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KaMYHIKATBIYHBIX TaTpabaBaHHAY sIK yJIACHBIX — AlaBAMaqKi, Tak 1 se
“MaJIoi Tpymel’, a TakcaMa dTHOrpaday-30ipanbHikay. Padekcyroun: mpa
pasHacTaifiHy0 TicTapblUHA-CAIBISJIBHYIO Pab/IeMAThIKY, BepOasi3y0db
arpHaTIHbIA ¢HCBI, Mapbia [aypeuiayna adamipaeria Ha Takis CTPBIZKHE-
BBIsI amnasimpli, 9K “CBOIl — ayxkKbl’, “‘BaiiHa — Mip”, “MiHysae — cydacHae”,
AKig MOTYIb 9K aJITIOCTPOYBAIlb aryJbHavdaaBedblsd YayJIeHH], Tak 1 p3-
Ip3I3eHTaBallb abaryIbHEHbIS BEJIbI IIPa OBIIIITHBISA CITyallbll, MapKipaBaHbIs
acabsiBacgaMi YCIPBIMAHHS 1 IHTIPIPITAIBI CBETY a/IIABEIHAN CAITBISIb-
Hail rpynait xeixapoy bBenapyci. [lpananaBanaag Mapwiait [aypouiayuait
IHTIPIPITAIBIA TiCTOPHII BBICTYTAE aJIMBICIOBBIM CPOJIKAM apryMeHTAITbI
1 IHTIpaKIBIl § KAaHTIKCIIE I'yTapKi 3 MaJIOAIMIBIMI sie J13e/IbHIKaMi, 3HAUHbIM
IBIHHIKAM iX ITepaKaHaHHA 1| TAKTHIK] J0Ka3y. [IPbI r9ThIM HAPIIKA TYUBIIDH
JIEKCIKa TIpaBacjayHail jiTaparypbl, caBerkix jpl cygacabix CMI, mopya
3 KAHKPITHBIMI YacaBa-lpacTopaBbiMi Mapkepami (a Takcama ab’exrami
i 3’giBaMi, #Kisl BBICTYIIAIONb IIPBIKMETAMI 3TI0X1) aKTyaJi3yomia MapKepbl
MidarmadTeraHara KaHTIKCTY .

OKCILTIKAIBIA TOTJISIIAY, TepPaKbIBAHHSY, MATYIIILY, MO pObilh
“ricrapbraabl aeickypc’ Mapsoii Iaypbriayasl BeabMi cyd eKThIBi3aBaHbBIM
i CBeIUBINL TIPa TOE, IIITO TPayMaTareHHbI BOIIBIT MiHYJIATra Mepaa o IbBacll-
1a €10 Ha acobacHbIM y3poyHi. Ha Majierdasiv y3poyHi BBIKAPBICTOYBAIOIITA
pa3HACTAHBIS IKCILTIKATAPBI CyD’eKThIYHAN MaJIaIbHACII, AIPHATHbIS TIP3~
JIBIKATHI, IPAMATBIYHbIA KAHCTPYKIIbI, fAKid JIIMAHCTPYIOIb Cy0 eKThIBI3M
BeikazBanud. [1ITo na pampasentaBanara ¥ amosesze camora ‘cyd’ekTa ric-
TapblaHara j3esHns’ (a1 KipayHika moYHAN J139pKaBbI 1A [IAHA, CTAPIIbIHI
KaJjraca, Opbira3ipa, JIbIpIKTapa MIKOJbI 1 T. 1., i HaBaT HealyKaBaHATa
mepcaHazka TI0PbIi 3MOY, dKi HIObITA X0Ya MMa IapajJKaBalb cabe yBech
CBET), TO HE3AJIEXKHA aJ] Taro, IpPbI JIAIIAMO3€ KIX MOYHBIX CPOJIKAY IIThI
cy6’ekT panpasentyeria (1 HaBaT KaJii €H He BBI3HAYAHBI, MBICJIIIA K HE-
KaJIbKi aco0 11l iX BsJliKast rpyIa, Jibl 3 JanaMoraii 6eccyd’eKTHBIX TaciyHbIX
KAHCTPYKIIbIH aKIDHT 3pO0JIEHbI Ha CaMiM JI3esiHHI ), BBIDA3HA IIPaJICTayIeHa
(3BBIII ) aKTBIYHAS, BbIpAIIAIbHAs POJis TTara cyd’ekTa § JadblHEHH] j1a
“ymopzeit”. JIioa3bpMi 2K HapaTapka Ha3bIBae ‘MayKJIBYIO OOJIBIIACIL ITPO-
CTBIX TPAIAYHIKOY, AKis MepaBarKHA BBIAYJISIONIA siK MACiyHbBIs ab eKThI
y33esiHHs “rictapbranara cy6’ekra”, “3nentnix abcraBin” (IPBIYBIM IITHIM
“abcraBiHaM” MPBITICBaEIIA aIMBbICJIOBas Cy0’eKTHACID; [Ipa BaiiHy, KaJl-

rac, yJaJly raBopbIIIA, IITO siHbI cTaji). A sroageii “mydans’, 3abipaoin
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3AMJTIO Tl 3HOY MOTBIM, “3JIKBIIaBayIILI’ MAHOY, BIPTAIOIL sie, aje He-
HaJ0YTa, 60 TPbIMyCcOBa “3arasionb y Kajracbl” (“rak sk yke Oyy ma,
TO# JBOP OOUIYBIN, TOTbI JIEOJIEil TaK 30rHAJBI), aabipalb MaéMacilb,
pazbiparorb raciaapublia mady/I0Bbl — ‘1 Ha KaJIXO3HBIH JIBip, 000TyIBLILL
a HSI3TOJHBIX BBICBLIAIONL “‘Ha Oejbl BegMesas” 1 1. 1. Y cyBsasi 3 aja3Haqda-

HBIM XapPaKTIPHBISI BHIKA3BAHHI, BHIPA3BI KIMTAITY: “IIOCS BBIUIILIO, “BOHD

HAIPABJISLIBL, “39MITIO OJIa b, “ITApOOKB!” 3apa3 HA3bIBAOIIIM. .. sIK KOJIBICh

77y mana OyB TaKbIil POCHAPAITENb, dK 3apa

HA3BIBAJIBICH “PaOBbI OOKBI
OpbITaIip, IPBIMEPHO, B KaJIX03€e”, “pacriops2KsJIbICh TaKbli BO — AKOHOM,
AKOHOM HAa3bIBaJIbl TaM €ro. A T3ThI JIOAbI POOBLILI 3 PAHKY [0 B3Uopa’.
CraHOy1yI0 alPHKy Mae TOoe, IITO JIFI3sIM He TIEePAITKa[YKAKIb BHIKbIBAIIb,
IpaIyodbl Ha 39MJIi, JAIONb Caa3ilb arapoj JAbl BHIPOIIBAIb JIEH 1 TaJI.
MiniManbHas majaérka, IpbhIKIaIaM, aJIMEHa MVHBIX A aTKAY, BLIILIATA
XOITh MAJIBIX TPOIAY 3a Mpally, 3MSHIPHHE I[9H YCIPBIMAIOIIIA IK BITIKI
KJIONAT J3apKayHbIX J3estuay (MassiHkoBa) mpa Jiozeit.

Beriki paxancTpyKIbl maycsa3énHara KbIIIsd caBelKara rpamMa/i-
CTBa ¥ MACJABACHHDLI NEPbIA, Y3HAYJIEHHs IHIBIBIIyaabHAra BOILITY
JIIONI3el y KphI3icHail cityarbli, arpbiManbisg A. Kyuasait i B. Mapasinmna-
Bail Ha pacificKiM MaT3PbIsie’, MOTYIb ObIIb JACTACABAHBI /I8, BHISHAYIHHS
THMATBI3AIGI aroBemay Mapoii aypoliayHbl, 1a CI02KITay ByCHAM TiCTOPHII,
aKTyaJi3aBaHBbIX HapaTapKail, 3 SKCILIIBITHA Il IMILTIIIBITHA TTPAJICTAYIIe-
HBIMI iT3a1areMaMi, CTIPIATHITHBIMI XapaKTapbICThIKaMi 9acy JIbl KaJleK-
TBIYHBIMI 1 1HJIBIBIIyaJIbHBIMI alPHKaMi II9YVHBIX maja3eil. Tak, jga cBekail
TpayMbl BallHbI ¥ TAC/IIBACHHBI MEPBIS]T T Iadicsd HACTada ¥ caMbIM He-
abXOJIHBIM — TPAJIyKTaX XapdYaBaHHs, BOIPATIIBI JIbl YKbLILJI, & TaKcaMma
TaxKidg JpaMaTbIIHbIA pIaJiil, SK MPbIMycoBas KaJeKThIBI3aIlbId, PIPICii,
[T IHSIBOJIbHASL [Ipalia 3a “TpyJaaJiHi’, Ha JeCAHAPBIXTOYIIbI, OyIayHIITBEe
i r. 1., IITO armaBAaYdKa Maary/ibHsie éMICThIMI cioBaMi: “MydbLIi”, “BBIMO-
peiB (Crasin Hapona)”, “3aBasbi (TIoppMambl)”. 3 iHmara 60Ky, y Takoii
abyMoyieHait aMbICIOBa ITepcanidikaBaHbIMI, HAI3EIeHBIMI AKTAHTHACITIO

‘gremuimMi abcTaBinami” ciTyarpli J110/31 ObLTI BLIMYIIIAHBI BHIKAPLICTOY BAIlH

7 AB.Kyuera, B.C. Mopaeunuesa, [106ccOHE6HAA HCUSHD COGEMEKOZ0 “EAOGE-
Ka 6 nocaesoernwvill nepuod (40-50-e 20000 XX 6exa): ocnosnve cmpamezuu 6uoicu6a-
HuA u npeodosenus mpasmol, “Texuomoroc” 2019, Ne 3, c. 73-83, DOIL: 10.15593 /perm.
kipf/2019.3.06.
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“TaKTBIKI CJIaOBIX”, BBIIPAYIOYBAIlh aalTAIBINHBIS MaJI3J1, caMacTONHA
epaasoIbBalOYbl MsIXKKACI: Iac/s Ipanbl § kaiarace (Il Ha mpaiy ja-
pocJIbl 3aMecT csibe MOr aJnpasilb J3iis) 3afiMaliia cBaéii racnagapkaii,
IIPBI ITHIM PadiIh JIPOOHDBIS MAKPAXKDBI THIITY BhIHACY MaJleHbKara Irakerika
3epHs Il MyKi 1 T. 1. (M9TYI0 Mi39pHACIH HA (DOHE THIIBIX OYHHBIX HaKParK
HEKAJIbKI Pa30¥ akIPHTYe caMa anaBsiaaibHina). Capos| CTapiibiHb KaJaracas
i inmmara “HadaabcTBa’ OBIY OOJIBIIBI pa3Max s FaClaIaPIbIX 3JIaIbIHCTBAY
i BeIKapBICTaHHSA Y1a 16! (Y pasrigiaHail Haparbli IMIUTIIBITHA TPAJICTayIeHa
TOMAa BbIpAIIYHHs pabsieM, IPbIKIagaM, IpanayiaikaBants, ‘na 6aary”).
JIto131 BbIMyIIaHbl ObLII HECI HATYPAJIbHBIS PaJyKThl (rapojiHiHy, ca-
JlaBiHy, dAiKi, Majsako, MEn), sKis 3yciM He 3’ayisicsd § cam’i jinkam, Ha
pBIHAK, Kab aTpbIMAHBISI TPOIIBI a/allb Ha “‘CTajiHCKiI HaJor” 11l HAOLIIH
3a iX KbBIIIEBa HeabXoMHbld pa4dbl. 1lasHeil, Kajal maBé3 Ha pbIHAK CBAaIO
MPAJIYyKIIBIO 1 KAJITac, 1H/bIBI/IyabHa HAOBITHI BOIBIT TAH/JISBAIlb CIIATPI-
Oiycs ykaHIbIHAM, Y ThIM JIiKYy camoit Mapsr laypeuiayue. Xarty Takcama
JaBojBinacsa OyaBal 1 pamaHTaBalb cBaiMi pykami (¢ mamamorail pozsiday
i cycenssy), 3 IKKACIIO 3apabJIsSIOUbl IPOIIBI HA HeaOXOIHBIS MATIPBISLIBL.
“AGxkpina’ ¥ HOBail xalle Takcama ObLIO CKJIAIaHa, TaMy HaJI3€JIeHbI aJl
Bora ramenram racnagap maiicrpaBay ITo MO caM, a TaclablHs pabiia
de YTyJabHAl A3AKYIOUbl CBAliMy MalCTIPCTBY ¥ alparoyiibl TKAHIHBI JIbI
IHIIBIX MATIPBIIAY. flHa YK IIbLIa 1 MepallbiBaIa CTAPYIO BOMPATKY, Kab
anpanynp caM'io (Apyroe i3ins amnaBsjadka Hapa3iiaa TOJIbKI acs Taro,
K “abKblticsa” § HOBail xare).

Mapsora aypeurayna, g 1 mMaTaiKisg iHITBIST HAINBI CYypPa3MOYIIHI,
BBLIKAPBICTOYBAE CTIPIATHIMHYIO CEHTIHIILIIO ITPa TOE, IITO PaHeil, XOIlb
KBITIIE OBLTIO 3HAYHA OsiTHeae, bl “Yeak ObLI0”, ajie Becseiinae 3a
cydyacHae. AKpamsi Taro, mTO Tepaj HaMi aKTyasi3allbls HalllbipaHara
(“danbriiopuara”) ki, 3Bsa3aHara 3 Midasaremail “3asarora Bexky”,
i IIITO MaJIaI0CITh Ba YClaMiHaX HATYPAJIbHA BBISYIIAINA ¥ OOJIBIIT SCKPABBIX
ZKBITIECIBIP/IKAJIBHBIX (hapbax, BaxKHYIO POJIIO a IbII'PhIBae CIelbidika
caMora Tac/jdBacHHAra Jacy. ¥ HapayHaHHI 3 ycearyJjbHall CAIlbIsIbHAN
KaracTpodail BaitHbI Yce mpabJyieMbl, JaTLIIHbIA acabicTara m1adpadbITy,
“ycrpbIMaJiicsl 9K BBIKJIIOYHA 1H/IBIBIyaJIbHBIS, YACOBBIs, SKisd HE 3aCJIy-
rOYBAIOIB yBari ¥ CBATIIE aryJbHall 1/19a/I0T1i axBAPHACIII 1 BEPHI ¥ cBeTIae
Oyydae. AryabHbI JIEC, cTpaTa HJII3KIX, aryJIbHbIA MePaXKbIBAHHI ISXKKACIIAY
MPBIBSAJII JIa Taro, MTO CyCeJICKid aJHOCIHBI ITepaTBapbLIicd ¥ POTHACHBIA:
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SAHBI ObLII TIOYHBIST aryJbHBIX TMEPaKbIBAHHAY, PAJACHBIX 1 Tparigyubx’™.
KamekTpiBizm i 3aemaqanamora, TpaIbbIiiHad TaIaKa JaTaMarai BICKOY-
nam (acabuiBa mMAaTIKIM y/10BaM) BBIKBII Y IIAc/siBacHHBI dac. [la Byc-
HBIX HAPATBHIBAX, YJOBAM JlaliaMaraJsi JIelIl panayiajiKaBaliia, 3padiib
HeabXOHBISI HAPBIXTOYKI, TapaMaHTaBallb XaTy, iX 3ampariaji j1a csabe Ha
cBathel (Thiy Pacrsa), Kab siHbI He a[9yBaJli CBAIO CAMOTHACIID, 1 T. /. XOIlb
CTATyC yJaBbl BBIKJIIOYAY 1X 3 MHOIIX KaJeKTBIYHBIX (y ThIM JIKy abpasa-
BbIX, HAIIPBIKJIAJ], BIACEJIbHBIX) IIPAKTHIK, TOM Ka craryc pabiy ix BesbMmi
3aJIeXKHBIMI &)1 MY2KIbIH CyCeJICKail TPYIIbI JIbl “‘HAYAJBCTBA .

IIpaayKThIyHEIM TakcaMa sIyIsderiia BHIKapbICTAHHE Pl IHTYPIIPITAITHI
aroBety Mapbii I'aypbuiayubt BeicHOY, 3pobsenbix A. Kyuasait i B. Map-
BiHIIaBall Ha MaTIPHIAIE BYCHBIX KPBIHII ¥ JadblHEHHI I8 IHTIPIPITAITHI
TpayMbl i IPbICTACABAHHS CABEIIKIX I'PAMAaJ3dH JIa se MPLI JIaraMo3€ BbIKa-
PBICTAHHS ACIYHBIX 1H/IBIBIyaJbHBIX CTPATITH (y ThIM JIKY HepasKbIBAHHS
nymsyHara 6oumo). “IlaciasiBacHHBI TepbIsl, MEHABITA 3-33 CKJIa/aHACII
dizigHara BbRKBIBAHHS JIIO/I3€i, HE MaKigay MardbIMacii i padiekcii
i arpPHKI BafiHbI dK TPayMbl. 3 MYyHKTY TJIEIKAHHA YCIPLIHATIS BalHbI
AK TpayMmaTareHHail maji3el, akasd iCTOTHBIM YbIHAM 3MAHIIa JIEC KOXKHATA
JaJiaBeKa, Mac/siBACHHDLI TEPbIA] MOXKHA BBI3HAYBINDL K JIATIHTHBI. s
raTara ObLIl 1 Cy0 eKTBhIYHDBIS MPLIYbIHDI, dKisd 3aK/I09aIicad ¥ HeXKa laHHi
BApTAIIIA Ja CTPAT 1 HaKyT BacHHAra dacy — TPayMaTbLIYHbIA YCIIaMiHbI
xareaacsd Hakinynb y minyaeim’. 1 mageit: “IlasiTeryramy mncixagarigaamy
KJIIMaTy ¥ IpaMaJICTBE CIPBISAIl dKaHAMIYHbIS Ma13€l, IKid MeJl 3HAYHbI
pI3aHAHC y TPAMaJICTBE, — 8/IMeHa KapTaTHail CiCTIMBI, IITOTOHAE 3HIKIHHE
IPH. [...] V 1pubIM 19TA 3aManoyBasia HeXKalaHHe PallblsTHAIbHA all9HbBAIb
HEraThIYHBIS PBICHI HAYCaI3EHHACIT Y.

TpajmarareHHbls ricTapbIYHbBISA Ma[3€1, acab/iBa BOWHBI 1 IHIIBIS CAIlbI-
SUUTbHBIS 3PYXi JIbl 3BsI3aHblsl 3 iMi HsCTaubl (yCIIAMIHBI TIPA 1X TPAHCJISBA-
gicst ¥ cam’i Mapeii Tajpeuiayaer na sxkanodait Jiinii, ag mari i 6abysi (o
Takcama: ‘“Tak 6aba pockazBaJjia Mod 143, 110 Jlenina orpasisiia KbIiBKa,
i Crasina...”); cTapsiInblst }KaHIBIHBL CAM'1 HABY YAl 350§ IbIHKY OeparkiiiBa
craBina ga xjeba i iHMIbIX “3BBIYANHBIX PIaJIiil, a TakcaMma IaHIMb CaMO

JKBIIE — maJ] anekail Bora nbl KipayHuikoy posHara §3poyHs) — 3 masinsi

8 Tamcama, c. 78. ITepakmiaj TyT i Jgajeil ajrapa apThIKyJa.

9 Tamcama, c. 80.
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Yacy YCHpBIMAIOLIA K IPbIYbIHBI HEMATIbIMACII camapaaJizarpii (y mpbl-
BaTHACIl, Hea[yKaBaHacCllh He JTa3BOJIIA allaBAaJIbHIIBI pIaJsai3aBallia
npadeciitia, IITo, Jap39bl, KAMIIEHCaBaJIacs “Y30pHBIM BbIKaHaHHEM aba-
BsI3KAY — KaJraCHIIbI, »KOHKI 1 MaIli, dKas BeJIbMi TaHAPBIIIIA THIM, IIITO
BBIXaBaJjia pa3zaM 3 MYyzKaM JIBYX BBIJIATHBIX CLIHOY-BaiicKoyIay “Ha HaBY-
JaHHe 1 3aif3apactp aoa3aM”).

3 BepbasizaBanbix Mapoisit laypouiayuail iHABIBIIyaIbHBIX TPAKTHIK
MOXKH& aTpPbIMallb yAYIEHHE [IPa aCHOYHbBI criocad mepaa/iofeHHs Ma2KKac-
1Ay 1 meparkbIBaHHsT TPAyMBbI, “1 T9THI criocab maciyHbI — He TepaaioJeHHe,
a MPBICTACABAHHE JIa PIAJIHLHACI: BBIXKBIIb, 3a0dCIEUbIYIIbI cabe mpajyK-
TaMi XapuaBaHHd, BONPATKAM, *KBLIJIEM, MEIb MardbIMACIlb BBIXOYBAIlb
nzameir™?,

ITpamcrajmenbr MATIPBIA ga3BaJjisie CIBIPXKAIlb, IIITO 1731 i BoOpa-
3bl BycHara ricrapbranara (i pazam 3 TeiM Oigrpadiunara, ayrabisrpa-
dbiunara, mapanapHara, ncixajgariqasara, JbIJaKTBIYHATA) AlIOBEILY CKJla-
JAIOMIIA TAJ Y3A3eIHHEM PA3HACTAWHBIX Mi(amadThITHbIX, PIJTIrHHBIX,
3MicTIMAIATTIHBIX, IMAIBIMHBIX (haKkTapay, a TakcaMa CiTyaTblyHara KaH-
TIKCTY. XOIlb aTphIMaHbl (rilep)TIKeT y MHOIIM 3’d¥Isera npayKTam
micdasariunara (y MBIPOKIM 3HAYIHHI) MBICJEHHS, PEKTaM aJIPO3HbIX
CIMBaJIIYHBIX CTPYKTYP, I'9Ta HE IMEePAIKa/2Kae AMy ObIIlb HAIIOYHEHbIM
CAIlbI/IbHA-TTATITBIYHAN 11a/I3€€BACITIO, Y THIM JIKY 3BI3aHall 3 pa3HacTaii-
HBIMI ITpaeKTaMi calbldbHAN 1HXKIHEPHIi, TaBOJI BhIpa3Ha IepajiaBallb
TIKCTYPY MIMaTaClHeKTHAra ykaHodara BOLBITY (Hajimepin, ma/uapa/Ka-
BaHHs | BBIXKbIBAHHSI § HECIIPBISJIbHBIX yMOBaX), i Ipa3 3BapoT Ja 3a-
H6aponeHail 30HBI HaMsI (bl I9YHBIX MATIPHAY I MaJJIAY IMAIBITHBIX
paakIiblii) cybaimaBaib paaabHyo Tpaymy. [IpbHayIb i 3Bsa3a§ bl MixK
caboil BepHaKYyJISPHBIA (DaIbKIOPHBIST MATBIBbI, XPBICIISTHCKIisI 1 caBerKis
MidbI, TpamaralIbICIKig JO3YHTI I TPAeKThl PIKAHCTPYKIIHII CaBerKa-
ra Mmimysara ¥ mocTcaBelKiM abicKypce, Mapoisa [aypoiiayna mama-
raera BbIKAPBICTAIb 1X y SAKACI BBITIIYyMAYaJbHBIX MaJRJIAy OaioIbix
CAIbIsLIbHA-TTAJITBITHBIX TPA0JIeM CYyJacHACI, sKisd MaBBICIII Y3POBEHDb
CTPACY 1 3aHEMaKOEHACII AlaBAIAYKI 1 g€ aTaIdHHA bl aHaBiIl ObITa-
BaHHE TI0PBIi 3MOBBI (y Ky BEpPbIIb HapaTapKa). TakiM IblHAM, BAKHBIM

10" Tamcama, c. 81.
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BbIHIKAM BbIOy/laBaHail (IgraM aJMbICIOBall MPAIbI 3 MiHYJIbIM) ysi§Ha

2KaHOYall ByCHAH IicTOPBIl cTaJia TeHepbIpaBaHHe JIbICKYPCiVHAN TPacTOPbI

JUIS aKIPHTYAIBI 3aK/JIalloYaHacI]l alaBda/adKi CydacHbIM 1 JijId Ipalia-
.99

HOBBI MAJIOJIIBIM CJIyXadaM ‘TpaBepaHblX TPAIbIbIail’ criocadbay aro
“maanIHHL-IapagKkaBannsd .

TakcTasmariayHbl MaTIPbISAJI

“A noaAKvL 29MYy 35MAN — AINUWY — NOJBLABLAGL

JBICKYPC TIpa BaiiHy 1 yajKaBaHbl JIBOP IaHa

Boubr [npa/asayss i npababyiist afHOl 3 NPBICYTHBIX J3sy9aT| Kbl
KOT/1a-TO, OHJIe Oy¥... iMeHie, 970 Ha3bIBaBcA “aBip”. To rIThI, KOTOPHI JBOPHI
OyJ1i KOT/Ia-TO, I, MOXK?, si MaJias 0yja, MoxK?, HY Oysao. Hy raro Oyia
BOitHaA Takagd muia, Ha Pocio mosakel. Hy Pocig gk Bcirma Oyima kpemnkas.
I 3apa »k BOHa Jepximia, BiT? Xk dyerd ma pajisa. | Pocis Bcirma Oyia
kpenka. | #imsr mosgaker Ha Pocio Boitnoro. Ho Bonbr 13 3aBoésasbt Pocii,
noJiskbl, 0. | Pocist ix oporunasa cropr o, MiHCK, OXTBLIsA, 3 TJIyOBIHBI
Pocii, ciompr, mox Mirck omorrasa. I fiiMm raTy 39MIII0 OCTABBIIA, TOJIAKAM.
Oncisb, o Bpecra 1o Mincka — sra 33Mis Oyjia ojjtaHa Jisi MOJISTKOB.
A TOJNFKBI TITY 33MJII0 — JIHIILY — HOABLIBLIBL Jisl... O(IIEPaM MMOJbCKIM.
[TosbCcKBI OMITEPBI — 3TO HA3BIBAJIBICH HAHBI. | T9THI TTOJIBCKBI OMIIBPHI
caMmy JIyqdy 39MJIIO OJJIAJIbl, 3HAYBITH, [TAHAM, TaK Ha3bIBAJIbI iX — IAHbI,
i 3apa ¥ monsakoy Tam nani Mapia ubt mani Jlenka — to tak. Hy i Tam mo-
CTPOIJIbI, 3HAYBITH, TAKBI ITOKOI BOHBI COO1 CTPOIJIBI, IOMa XOPOIIIBI, CAJThI
BBICTPOIBaJIbI COD1, i BOHBI YKBIJIbI.

“/1odém 0ddanvl 3omm0 maryro camyro rywy’
OeHaCIb BICKOYIIAY

A Taxbii GeHbI J1I0/IbI, KOTOPBI, sIK TBOI 6aba Kars, nex Angpeii (i ta-
KBbIX MHOIO OyJI0 TOXKe GiJ[HBIX ), TIOTOMY IO JIIOJAEM OJIAJbI 39MJIIO TaKyTO
cAMYIO XYTITIy, HY CEIaM, KOTOPBI céna Oyabl. A MaHOBBI OJAJBI... BOT
3apa MbI ChIJIBIMO Ha MAHBCKbBINA 3bIMJII, ['9TO MAHLCKA 3bIMJIS OyJIa — camMa
sydria. | TaM inurel Takbie OeIHBI POOBITHI JI0 TTAHA.
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“I'amut 210000 POOLLABL 3 parKy do 63vopa’™
mpara i moObIT mapabkay y maHcKix bapakax

Usypaxk 0y¥, gk 3apa obirdexkbiTie. A Torasl OyB TaKbIil YBypak IjIiH-
HBIN: 1 CIOJIBI KOMHATA, 3TO TBOA KOMHATA, 3TO TOrO KOMHATA... | B ThIi
KOMHATBI OyJia 1id, Hy KOMHaTa Oyja Takas, MOXK?I, gK yCsd Hallla XaTa.
Crim’st Moryia TaM OyThI, 1 mia Tam OyJia, 1 BcE. I BOHBI TaM >KbLIBI 1 00CTy K-
BaJIbI TaM ITAHOBBI 39MJIIO TYIO. My2KBbIKbI POOBIIBI — OPAJIbI TYIO 39MJIIO
KIHBMBI, TaM CisiJibl, BCE — HI OyJIO TeXHiKi, OOPOOJISIIbI KIHBM?D 9T BCE.
A 1373, a KIHITIBIHBI TOITBI KOPOBBL. TaM TPBIMAB MaH KOPOB, HO THLIHKO
HY TPbIMAB MHBITO, K 3apd B KaJxX03€, I'PTbl MHITO TPHIMAIOTHL KOpPoB. Hy
KOPOB TaK JI0 JBIILITEI OyJI0, KOPOB. | KIHITIIHBI 10 OYepe/ii JTOLITbI KO-

poBbl. Bin ThIMi, 13TO OyiIbI HA3BIBAJIBICS ITHI “HAPOOKBI’, “TapOOKEI’ 3apas3

HA3BIBAIOIIIIA. .. IK KOJIBICh HA3BIBAJIBICH ‘Pabbl 00XKBI’, “padbl OOXKBI’, & TO-
MpBIYKa HA3BIBAJIBICH, TPbI Llosbmrasr, — “napobksr”’. “Ilapobok” — poOBITH
Ha Korocs. [lapybok — B éro HBIIIL HBIMA 3BIMJI, BIH Ha IaHa POOBLIB, MaH
pocriopaza... ¥ nasa OyB TakbIil pocHapaJiTesib, sik 3apa OpbIraip, Ipbl-
MEpHO, B Kajxose. A maH cbiaiB cobi B Bapimassl, TaMm cobi TyJisB, sK 1 3apa
CHIIAT. A PacHopsi/ZKsIIBICh TAKbIl BO — aKOHOM, AKOHOM HA3BIBAJIBI TaM
éro. A r3THI OBl POOBLIBI 3 PAHKY 0 B3Uopa, 1 TaM ycé. Hy To Kosbics
KBl COPITAMBI, ITYd i 3 ChbLIa HANMAJIbI JIIOJRI YKATHI TOE KbITO BCE, it
BO3BIJIBI TAM Yy TakKbli CKipAbl. | BiH iM mIaThIB, TOI HaH, HO BiH IJIATHIB

TOH maH 100P3, HY ODIXKIAILICS.

“Ho napobxam 6yaro dobps”™
racruaiapKa napaokay

A 1mapob6Kbl OyJIbL.. HO TapobKaM 0yJ10 J00p3: Oy/I0 IO I'PAMIEI JbHY
CisJIbl, Jish KaXKHbIl, 3HAYBITH, KasKHbIA >KIHIMTYBLIHBI, CbIM’sl KOTOPA, TaM
i POpOJT iM JTaBaJTbI CAIBITHI, 1 JIEH, 1 JJaBaJIbl IO MITPOBBI YKbITa, Ha, MiCAII,
Ha xJiib. A ma mpasanik — Ha Poxaectso i [lacxy, i Tpoiiimigo — MoJI0IbL
9Ty KYITdy MIIBIHBIIO, 1 MyKOIO JTaBaJjIbl, KOO IbIpara HAITBIKJIbI Ha TPA3HIK.
Tak man gasas, 0. Hy a KOpoBbI TpbIMaJIbl, 10 KOPOBBI TPHIMAB KAXKHDIA
mapy0OOK, KOPOBBI XOJIBLIbI C TMAHCHKBIIO CKOTBIHBIIO. I rITOT0, iM TamM HBI
IJI0XO OYJIO YKBITHI, HY TaK, K TYT 3apa KaJXO3HIKaM HAM — MOTPOXbI

IJIATATD, 1 BCE.
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“Veax 6ynro, mo axca 6ya0 10dém geceno’™
HAMITKI 3& TPOIITbI MPAILYIONb Ha MTAHCKAM 39MII1

Vesik 0yi1o, HO gKCs OyJI0 JIIOIEM BeCesI0. XObLIBI 3 ChLIa TaM JIbIBUATA,
HaMaB IIaH 1 IIATHIB iM 3JI0TAMBbI, ThIM JIbIBUSTIOM, KAPTOILI BHIOBIPAJILI,
JKSUJIBL B TIAHA — XOMBLIBI /10 [TaHa, 3aPO0JIslIbl TPOIIbI, 0. Takbli OyJIbl MAHBI
KOJIBICD.

[Tepast Baitno#t maubl 3’3/ 2Ka0b y BapiiaBy, mpajgaodbl 3siMITIO

A BX3 9K packblJaJiacs... I'ITO cTaja BoiiHa raTa Bk OredecTrena,
V2K TBIX MTAHBIB... TIP3/ ThIM THIX HMAHBIB 3JIIKBiIipoBaIbl. B2k ThIl TaHbBI
“yCTBOBAJIbI, 1110 BOWHA Oy/13 1 iX oiciyist BeIIBOPsT. TO J3-KbI TAHBI IPO-
JABAJIBI 39MJTIO JIIOJTIOM, KYILJISJIBI JTIOABI BXKY 39MJII0, & CaMbl BTHIKAJIBI
B Bapmasy, o.

“I mymuwka 60lna AK 6vbyxAa...”
“JTKBigAIBIS TAHOY

Ilorom y2k3 TBHIX MaHiB, KOTOPHI HBI BTIK, TO iX 3BBIPHYJIBI. TaxbIi
HAILIBICH JIIOJII, 1 1X TOJIOBBLIBI, TIOJKBIIPYyBasbl. A KOTOPHI BTHIKJIBI CAMBI
B BapmaBy, To Thii »KbIBbIL. | BCE, i TyThIKa BOiiHa 9K BBIOYXJIa BXK3, 1 BCE,

B iX 0/100paJjibl TYIO 39MJII0, T9TY BCIO, ThIX ITAHIB.

“Manenvki Tamrs, 3 ML 46aPaK0s cobi NOCMABHLAVL 29MbLA YHCI NAPOOKHL’™
repaBo3 MmaHckix bapakay y lapaski

I raTer mapyOKbI BCi, 10 TaMm OyJibl B YBOpaKax, KarKJIbIii CBOTO TOTO
YBOpaKa, TYK XaTKY, IBIPBIBO3BLIBI CIOJbI, B Lopiaker. | Toit TBiit i,
Anppiit, aer npamia, ¢ 6abbiro Karito TaM mocTaBbLIbI, 1XHsIS Oy/1a Kpaii-
Hsisl XaTKa OJICLIst (IT99 O/ HAC JIBI XaThl MOMIPOJI, BXKD I'ITO TOCJIsi BOWHBI
HOCTaBbLIbI) — ixHa Oysa. I Tam xaTKa, M0 3apa »KbIBYT JIHO/D, OblIa Ma-
JieHbKa. Takbl MajieHbKI XaTKbI 3 ThIX IBAPAKOB CODI MOCTABBIIBI MIThIA
y2K? TapPOOKBI, 1 KbIJIBI TYTHIKA TaK. I 0, i Tak cTaB KaJX03 MMOTOM, 1 BXK?D
CTaJIbl BOHBI HbI APOOKBI, & KAJIXO3HIKBI, 0 [cMsernal. DTo Tak Oysio, Tak
KOJIbICS OyJI0, HY.
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“Pocis noznana nemuyros”
i 3 manckara makorw 3padiJi MmImTa b

A Tomipo TPHILTEL BXK?3, BO#HA Oy/1a — TITHI BCi TIHIPBIOPAIBICS 3 TBOPY,
a TaMm [B. I'apauiki| ocraBch Toit YBOpaK, MOKiil, 114 it 3apa cToiT TOI MOKIii,
JI9 TIaH KbIB. BO HEKOTOPBI MOICTPI0JIAJIBI Thli, HEKOTOPBI, & OHJIE B HAC
CTOITH TaK O HYJIAJIIKO... Tam rara OasbHina crapa... bosbhina... Korma
OyJia BOiiHA, BXKY dK HEMIIIOB MOTHAJIBI, Pocid mornasa HEMIIOB, TO OHJIE
npbiixaB Takbiii [110THIKOB — Bpad, 1 3poObIB OOJIBHIIY 3 I'ITOr0, 3 MOKOS,
3po0BIB OosbHIIy. I TyT Oysa goBro 6osbHina. I Bona HasbiBasach 11yboko-
BCKa O0JIbHIIA, TIOTOMY IIIO TIOCJIe BOUHBI cesibcaBeT OyB HY B KpbiBisinax,
a B I'myOoK®bIit, ToTOMY Ha3bIBaach OosbHia [1yOOKOBChKas, MbICAIACD,
i anrreka [mybokoBchkasi. Bo OyB cesbcapet i maciist Tak BOHO mibicaJiocsi. Hy
Jait Oysra 6osbHIIA, 1 106P3 JTI0aéM OyJ10, 110 O0JbHINA Oyia, i BcE. IloTom
II0CH 3POOBLIOCs, Ty GOJIBHIILY (HY MHBITO JIFOJRI OyJsI0 B cénax, 6y/o 13,
MOXK3, TPBIHAIIAIG Ci 6y/10 10 60sbHIIE!). JIBRKIIBL JIIOAbI B GOIBHIIDL,
i amrTeKy MOCTPOLIBL TaM, T9TO KOO YK pa30oM i anreka Oysia Jist OOIbHIIBI,
Bo. Hy i Tak buibl. A moroM Tyio GosbHiIly [3/1iKBiaipoBasibl|, B2KS cTaJio

MaJIO JIIOJIPMA. ..

“Hy a xmo 6yds pobvimw?”

HEMATrvbIMaCIh BYIbITIIIA

Ax mre s Oyna MIBYBIHBIIO, TAKAs K BITY, MBIHY HBI MyCKAJIBI BIBITHICS
poaiteni wikyma. Hy a xto 6ym3 poobitsi? [oiiy BUBITBICE, & MaMa 3 0a0bIIO
Kaxk3: “A x10 pobbITHI Oym37”. HeiMa KoMy poOBITHI, paboda cijia Tp3da, Kob
OyJia B cbuIi — 00pobJIsia 39MJTI0, 60 BXKD 3a0paJibl § ITaHbIB.

“Xmo sanicasca 6 KoAT03, Mot npodas wopmosv, dywy!™
alPHKAa MMacagBaceHHall MPbIMYCOBall KaJeKThIBI3aITbIi

A 13710, 8 TOTOM CTaB BXK3 9TO# KAJIX03, 3POOBLIbI, y2K3 3arHAJIBI JIIO/II,
3POOBLIBI KAJTX03-00ITIICTBO TAKOE 3POOBLILI, BXKD 0/I00PAJIbI 0T JIO/II 39M-
JIFO BCIO, SIK 9TO SIK HPBIILILI B:k3 CoseTsl i3 Pocii. Y2k HEMIIa OrHAJIBI,
BoitHa 3akoHubLIacd — Hactas Crasnin. Pykosomis Crasin Boitnoro, i Jlewin.

Jlenin ymap, Jlenina orpasbuia sikascs KbljiBKa. Tak 0aba pockasBasia
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Mos 19d, o Jlenina orpasisa xkbiiBka, i Cramina... A Cranin 6yB rpy-
zim. [ 6ys Cranin, yxe gk craB Crasin, cTaabl POOBITHI KATXO3BI, CTATBI
JIFOJIPI 3aTOHSATHI, 3TOHSITHI B O0OITYIECTBO. Tak gk yx)e OyY maH, TOi JIBOP
OOTIYBIi, TOTIBI JIFOAEH TaK 30THAJBI. 1103a0bIpasibl B JII0/191 KOHDBI, BO3bI,
103a0BIPAJIBI BCE IMYIITIECTBO, KJIIOHI TOPa30bIpaibl, TAKbIl OYIIbI capai, 1110
19 XpaHbLTacd 36ip, 0. To mo3adbipasibl BCE, TOPO3OBIPAJIBI 1 HA KAJIXO3HBIN
JaBip, oborysbLibl. Kopous: “IIbimbicsa B kamxo3”. Hy KaxkyTh Ji0/13, cTapbii
JIFOJTD, TI19 9K MOsi 6aba Oysa: “XTo 3armicaBca B KOJIX03, TOH MIPO/IaB YOPTOBBI
ayiny!”. Heuib3s 6y/10 B KaJIXo3 MbICATHICA — TOW YOPTOBBI JIYIITy TPOJIAY,

O, XTO B KOJIXO3 3allbICaBCd. Hy, aJId 2K MYCBIJIBI IIBICATBICA.

“Ecai HoL 3anbuubiulCa, 8binbliubim Ha 0eavt 6edmeds’™

3 caMeiHall TicTopbli

Miit marta, 6yB npbliiMak y 6a0bl, Hy HIpbIAMAaK, K 3apa IMPbIMAKbI €,
MOYK?3, € fdKbIi, HO 3apa HdIMa BxXK? ix. Hy a 6aba xax»> Ha Moéro mamy: “Tsr
OJIITBIPANCS, IO ThI MPBIAMAaK, ¥ T30 HBII[ HBIMA, I'9TO JC3 TIIILIHD, 6a0bI-
m3”. A ma éro kaxk3: “Eciii HbI 3alIbIIIBIIIC, BBIILIILIM Ha, O€JIbl BeAMEIb
(mcew Tynpl, y Pocio). Hy 1 mycsiB 3ambicarsics Miit mana B Kaiaxos. Bxka

BCE - KaJIX03 COTBAPBIBCA.

“Ho mvL Hol xpanv”™

MapaJbHbl KOJIKC 1 IIpalia KaJiracHiKay

Kauxo3 — ks CrajiiH pacnapsiizKseriis, JIF/Ibl B KAJIX03 XOJAT, 1 MbI
XOIBIMO B KaJix03. MHI TpbrHAIIATE JIT 0y/10, 8 MOEMY OpaTOBBI BOCEM-
HaIATh. BKe TIThis MM J0POCTKBI OPAJIBI TAM 33MJTIO, 39MJIIO TI9PI0PYBAJIBI,
KapTOILTIO. A MBI TAKBIE JBIBIYKBI COOBIPAJIBI ITHI KOJIXO3HBI, 7T OCTAJIBICS
octaTkbl. HO MBI HBI KpaJibl iiX — B Bi3 BCE COOBIPAJIBI 1 BBI3JIbI TON MBIIIIOK
y Kauxos |...|

B kasixo3e Toribl HBIb HY IJIATHLIBI, 9K Kajaxo3 cras. L[t 19Hb
Oya1T POOBITHI, ITOCTABJIAT OJH 1 JABI HAJOYKBI — I'9TO TPYIOIIHDL OYB,
Ha3bIBaBChb. Ha ThI TPYIO/I9HE HIUITO HY IJIATHLIBI. POOBLIBI IMIJIBII IO,
a B KOHII TOJIa JIABAJIBI Ha IITOH TPYIOIIHDL AICITH KOIIEK JIIOMIOM. BoT

Tak 6ys0. [A 1mrTo 3a ix MOXKHA OBLIO Kyminb?|
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HbIIH) HbI KyHbIIH! Tax JIIO/R, 4 2K KazKy, IO I'0JIO/aJIbl B3JIbMI TOr abI,

BaJ1bM3 ros101 OyB. Ho TO K 1 BaM Kaxy Takoe. |...|

“Ilo n’amvuyom pybaie 6ezdemmozo naamovimol §j 200!
CTaJIHCKI HAJIOD 3a Os313€THACIIH

ITorom Toit CraJjiie 1190 3pO0OBIB 3 THIX PYCKbIX JIO31! OOJI0XKBIB,
CraJtit, 00JI03KBIB T3THIX JIFOM, PYCKBIX, IITHIX HAIIBIX — BCIX — Oe3/erieM.
Bot y xKoro B:K3 COBIPIIDHHBI T0/A, y XJOIIOB i AbiBUAT. BoT, momycTiMm,
B MIHD Oys10 O ABi JOYKBI i JIBA CHIHBI COBIPIIIHHOJIETHIX, IO I’ ATHIIOT
py6utiB 6e3aeTHOrO mIaThITH ¥ To! KaxKHOMY, KayKHOMY B3POCJIOMY YO0JI0-
BIKOBBI I1'ATIIOT PyOJIiB IIATHITEL TP30a OyJI0 B o, A K ¥ KOro ABoe IbITIiA,
TO JIBECTI TeicAT, & ¥ KOTO ajiHa OyJIO JABIThIHA, TO TOXKE IATIOT. A BXK3

B KOT'O TpPOE, TO HbI ILJTATHLI BKD 663,IL€‘THOI‘O.

“06.0001cH16 W WAPBAPKOM MPYIOCNOCcOOHIT™
reHapHbId acabJiBacIli makyTHal OdcraTHail aanpanoyki Ha oyay-

HIIITBE JIapOT, JeCAHAPBIXTOVIIHI 1 1HIII.

O Ttak 6ys10, OOJIOXKBIB T3 TMAPBAPKOM TPYAOCTOCOOHBIX. T'paba OyIro
3a J[9Hb... HIATHAIIATE JEH TP30a OYJI0 B T'OJT BBIXOIBITHI TPY/I0CIIACOOHOMY
90J10BikOBBI. Takbiit 6yB, MipaB, 13 AOPOrbl OyJIbI, HY Hi3Ka MECHOCTH I3
Oysa, 13. Jloporsl ThIi KOMAJbI — I'ITO MBITHAIIATE METPYB TP30a OyJ10
BBIKOTIATHI CIIEPBA JTIHBI 1 TOBTOPA MAITPa TIIyOBIHBI. A TOTOM TIT9 PO3PYB-
HSTBI TOE BCE HA TYIO JIOPOTY, III0 BBIKOIAB TYIO 39MJIIO, BEIKBIHYB. BOT Tak,
TakbIil HAJIL... 00KJIa1 6yB. MydbLIbl. A My>KBIKbI — TO ¢ KiHbMBI, 3 BO3aMBbI
BBITAHSIJIBI TYJIbI, a’K Ha Bpouny ropy... TBoEro cBikpa 6aTbKO, MOXK3, JIiJT
T #izapLel 3a bpouny ropy, Tyabl 13ch 3a Magsed, BBIBO3BLIbI JTic. 10

MY?KBIKBI TAKBIM BO 0OKJIa1abl. Bor Tak OyIio.

“C'manin mak: wo 611 pyckozo napoda evimopvie!™
pampacii, packyrauBanHe ‘TaJleHaBITHIX a1 bora” mpamayHikoy-MaitcTpoy

Hy i rak 6yso [nsexka y3zabixael. [lorom Crastin Tak: 1o BiH pycKoro
Hapoja BbiMopbIB! B... 3aBasibiB TioppMambl! B Koro 6yi10... Hy Taxbii JIIO/IbI



218 INA SHVED

OyJIbI, 1110 1 OYJ10 HY 110 13C3Th rekTap. Hy skbii BoHBI OyJibl borarsr! B koro
Gy/1bl PYKbI criocobHbl, HY Bor ogapae 4osioBika TasanToM (Tak i BaC Ta-
JaHToM Bor Mok BIApBITHI, siK XTO Oy13 B Bora BipsiTh). To Bor nasay
JOJIOBIKOBBI TAJTAHT TAKbI, IO BiH MiT XaTy 3poObIThl. OT Miif, TphIMepHO,
Miif MY2KBIK, IO si BBIUIILIA 3aMy?K, BiH, ['9TO BO, IO, JIBIBITICH, OHJE 3DO-
Os1eH0, BiH BCE caMm poOBIY, CBOIMBI pyKaMbl. | mid a1y poObIB, i XaThI, i 19Ty
CTOJISIPKY, 1 CTOJIBL, i T3THI BO, JIBIPHI, i OKHA — TO BCE Miil poobiB DEnop.
Capoxka @énap [Ipokodiesia — 19170 BiH BCE 9T POOBIB CBOIMBI PYKAMBL. ..
[Toromy 1110... BiH HBITJ HY BYBIBCH, BiH 01 bora OyB TajanT/aiBbel. | by,
i camorsr J1ajIbIB, MIBYATIOM JIaJIbIB BCE TaM. | 3 XKbLtiza BMIB, i mIyra 3po-
OBITHI, 1 BO3a — BO TaKbl OYB y €r0 TAJIAHT.

A TaxbIi JKIHITIBIHBI OYJIBI, TITO TOXK? MIBLIBI CAMBI, B TOMY JE€JIOBBI BOT
TaKble OYJIbI §IOHBI. Y IbLIBICS XapPAaIlo, TPAMOTHBI OyJIbI, TOXK? BOHBI MOTJIbI
OyThI TaM TaKbIMbI — Ha PYKOBOIAIIYSI mqoskHOCTi, 0. Hy Tak Oymo. Hy
BOT BiH y2K3 OyB OOraddblii, TOI YOJIOBIK, KOTOPBIA 3apo0JisiB Ipomibl. Bor
BIH KYTIBIB 3bIMJIL, 1 BXKD B €T0 CITH TeKTap O0ys0 3biviti. A mpor Crastinb:
B T303 JI3CHITH — ThI KysakK. T'bl 6ara..., Kyjaak, B 7903 KUJIBKI 39MJI — 3a TOTO
90JI0BiKA... [IPBIKAKIIOTH HIYTY, a TOrO J0JIOBiKA, 38 BCIO COM'IO i TOBBI-
3JIBI — aXK Ha CEeBEP, JI3Ch TY/bI, TYIO COM'10, 093 HbIUOTO. BCé ocTaBhLIbI,
1o 6b1710, 60 THI Kymak. CTaaia To T9TO Tak POOBIB — 1 BEIBO3BIB BCIX TITHIX
TaKbIX JIOJPI Oaraddix 13¢h TYIbl Ha ceBep, Ha Ka3zacxTaH, Ha ThIl HOBBI

zemi, 0 Tak Oymo. A morom yx3 1a13... [llo motom? — Cramin 6yB.

“Tax ax y Hac 1KOHG Yoinimy, a 6 Wxr Cmaain 4unifj, cmoas y 6yaio6u”
KyJIbT JlastibHara fa ‘caix” Cramina ¥ ['pysii

A B I'pysii, y m3u3 Oysa, B anrelbl raThiii (1 poObLIa CAHITAPKBIIO
TPBIAIATE [ATH JIT, 3 CEMCST IIEPBOIO Toj1a), Oysia anTskapka, BOHA BbIII-
s 3akoH4bLIa, 1 B ['pysii Gyna (5 Coro3 OyB HBI POCKBIIAHBIA TOT/IBI,
ycéit Cotos 6yB ymecre), TO pocka3pasa. Bona Oysa Ha npaxtinst B ['py-
3ii, 1 kaxka: “A B ['pysii, Kax?, JI03 KBLIBYTh: y KaXKJIbIA JOMe, TaK K
y HAC iKOHa UBIMITH, a B iix Cramin apmiy, cTosB y ByT/IoBB . BOHBI HBI
ILJIATBLIBI: HBI TMOJATKOB, HbI ObI3J€THOTO. ['py3iHBI KbLJI TAK — HBII]
HbBI IJIATBLIBL, 1 B KaXKJI0ro OyJsia BXKD B TOU Yac MaIlblHa, § IPY3iHYB.
Tax MHI pocka3BaJia MOsI allTBIKAPKA, Brapast, 00 BOHA BBIIIIIIE 3aKOHIbLIA

abpasaBaHHe...
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“A 6 miopmi... pockazeasa odna 6 nac noasuwka [...| cmae Maninkos,
CMAATH08020 TMO020 napmpema 00pasy nobviav, nod Hozy 3aav! A Manin-
KOBG MOAOAHCHIADL HA CMOAL — OYAG 0UIPIVTULNI, UDLAOBAALL €20, AK UiKOHY
gK Tmacys TeasToyHait cmeprii Cramina Maxgakoy 3pabiy “TioaoM BIIBMBL

106pa”

Hy i raroro Crajiza moToM sIKOCst €ro TaMm 3yMiJibl, HbI 3HAI0, XTO TaM
OTpaBbIB (Ka3aJibl, O €ro OTPaBbLIbl). BiH y»k3 BM3p, 1 mocis éro cray
MauJteHKOB — PYCKbI PYKOBOIiTENb, 3TOM 0. I gk cra MaJjyienkoB, cTaJjo
DPYCKBbIM (s X049y JiTéM cKazaTbl) ctaB MaJliHKOB, BJIbMbI CTAJIO JIOJIOM
J106p3, Jist HaM. OJIMBIHBIB 03931eTHOE, OJIMBIHBIB MapBapKbl. Caxapy KbLIO-
rpam crostio npbl CrajiHbl ABAAIATE... JABAlaTh IOTh PyOJiB KiJorpam,
0. To HBbI KyIUIsLIBI, HO KYILJISLIbI OHO 1MOBKiJ Ha Kossiny, K06 HO KyTTIO
3aCOTOMBITEL. A Tak HBI KYIJIAIBI caxapy, 0. A yxke gk ctaB MaJsieHKOB,
caxap CTaB CEMCST II'SITh KOIEK, BOCEMCST KOIIIEK, POBIP CTaB IIEHCST
Kommiék. Begakbre marepii — JIbHSIHD1, BCAKDBI — JIBIXKSJIBI HA MTPLLIABKAX,
JIeToBO — ObIpbI OHO KyIuisiti. Tak MaJjieHKOB 3po0iB 1000 JIFOJIEM I'STHIM.
A B TIOpMI, T9TBI, KOTOPBI BBIBE3SIHBI OYJIbI 33 HBINIEO (ceM’i), TO pocKa-
3BaJjia OJIHA B HAC MOJSAYKA, IO 3HAYBITDH, K, KaXKyTh, cTaB MaJjeHKOB,
CTAJIHOBOTO TOTO TAPTPETa OApaldy MOOBLILI, o HOry B3stabl! A Masten-
KOBA TOJIOXKBLIBI HA, CTOJ — OyJia OI3P3IITD, IBLIOBAJBI €10, K WIKOHY,
Toro B2K? MausterkoBa. [loromy 1110 1910 OYB pyCKiil 10JI0BIK, 1 Bit 3p0OBIB

PYCKOMY HApOJIOBBI J106DP3. |...|

“I'pysviavt Ipo6a camovl Ha, MAUWDIHY, PI3AAbL 6PYUHYI0, MLl OPO8a, & PY-
baav, camol...”

abaBA3Kil MKOJbHAN “TaxHiuKi”’

Hy i a1, a mKoay fdK MOCTPOIJIbI, TIXHIYKAM TOTbI ILIATBLIBI CEM-
mammarsb pyosais. Hy i Bxx® kasxo3, miit mama Obry Opbiragipam, a BOHA
[>kbixapka Kpbryuista| npsiicinaresnbioma — To il i M9HS mOCTABBUIBL B Tiil
IITKOJIBI, Tilf, TEXHIYKON, KOO TeXHIIK10 00bI poObLIbI. | BBI 3HAET?, TaMm OyI0
TPBI MYKbI. MbI #i3/1bLTEI caMbl Ha BpoHHY ropy, rPpy3bLIbl APOBa CAMBI Ha,
MAIIBIHY, KaxKy, VK9 IBaH TyT Takbiil OyB, i T9TOr0, i caMbl pi3ajbl Bpyd-
HYIO, ThIi JipoBa, i pybasbl cambl. Hy i sikicst Topd 3 Craporo Ceiia tam

MIPBIBO3BLIEI, OYJI0 Takoe 00JI0TO, 1 TOIBLIBI TPHI MIYKbI. | TaM HOYOBAJIEI, 60O
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0OSITBICH, KOO TYIO IIKOJIY HbI CHAJBLIBI, OOSIBCS JIPEKTOP, 0. I MbI TaM 110
CyTKax POOBLIbI: BOHA CYTKbI, 1 CyTKbI. Dbl 11€4YKi Tp30a BBITOIBITHI i TIOJIBI
3aMBITATHI, 1 IIOMBITHI ITOM... 3T0 OyJsio jBi. Ho moToM 1r4s jajibl cropazxka
i TPITIO JaJIbl TYJa TEXHIYKY TYyIO, Hy BXK3 TPOX Oyso0. ['sTo & Tam TpbI
rosa poobLia. [loroM B3 MITHIPOX HAC: TPl TEXHIYUKI 1 TOW OIEH CTOPOK.

[Torom 1mocst BBIAILIO: JBOX COKPATHITHI! |...|

“To20vl xAiba 20cYdapcmeo HvL NBIKAO, © HYL OYA0 SMOT BEPMIWANT —
HBLUD Mol OYa0™
AK B3Iy IbIHA 1 cTapasd yKaHdbeHa ¥ madarky 1950-x rr. xkapwmimi 90 xacmoy

[Torom HiBABLIBI HA CEHOKOC — KAJIX03 Hi3bIB axK y JIBIBBIH KOCHITHI
cino. OHJie B HAC HIMAII CIHOKOCOY, B HAIIBI I9TOrO. .. VIi3/161161 B JIBIBBIH
ma cernokoc. Hy i Tam Takas Gy/ma Takas cTapoBaTa YKIHITIBIHA, BOHA JIICH OF
eBperoB OyJia MOBOPOM, Tp36a 6yJI0 IEeBAHOCTO (TPhI MAIIBIHBL, TIO TPHIIIATDH
YOJIOBIK y MaIIbIHBI H3/bLIbI) — TP36O OYJI0 MOBAPBI TY/IbI HiCTHI BAPBITHI.
Torybr x/1i6a rOCYAPCTBO HBI MIBIKJIO, 1 HbI OYJIO 3TON BEPMIIIaJi — HbIIb HbI
Oys10. I'aTo cami Bcé memanl, XJ1i0 caMbl TBIKJIBL. | moixasnst Tyma B JIbIBbIH.
Hy roe, sik Ma13 3HaB TO#t MaJisiH, 1IpejiceiaTe b, 10 OyB, HA3HAUBIB TYIO
0aby 3a moBapa, a MIHD 3a IIOMOIIHBIILY. A s K KOJIO CBBIHIM IT43. A BiH
Kaxkd: “Xait MaThl W13 10 CBBIHIM, Xall MaMa i1 10 CBBIHIH, & ThI Wilh TYIbI
moMoraTsl, y Toit JIpBbra”.

Tam Takbrit xyTop Oy¥ y JIiCBI, TaM KBapTIipOBAJBICs. | s BIIHB IIBIKJIA
xu1i0... BoHa cTosiyia KOJIst... TaKblil BBIIBI3HLIA MAPHBIK OYB, TAKOTO IO
CBBIHSIKA TAKOTO KOJIOJIbI BBIIBIKOTO, KAJIXO3HOTO, HA JIBOE PO3JIBLISIHL. ..
i BKBIZAJIBI — 9TO HA JPHb. BO TpbIMaTh KociiB Oys10. I Bona crosgia Koo
IapHbIKa, Tas 0aba, a s MbIKJIAa X0 JIBa Pasbl B JI9Hb. JIArar0dbl pOITIbI-
HIO, B UBITBIPBI Yaca BCTABAJA — 3aMBIITY — MY BBIIBIKA Oyira, Oimbima 3a
Moto. Tast xan3siiika crapasi TOIBLIA JJIsi MBIHY M4, MY>KBIKbI IPOBa Py-
OaJibl. A BOHA MHI IIiY HATONBITH, 1 MHI Jonary TpbiMaja. A X0 MBIKJIBL
HBI B Ojisixax Torjbl. Hasz0bipato (TaM jicok Takbiii 6yB), Ha30bIpa 1y6o-
BOTO JIBICBIIS, 3aCTBLIIO TYIO JIOTATY 1 OyIOUKY XJTiba MOIOKY, 3arIajKy-
-3arta/Ky. JBanammars Oy/I090K — ¥ TPHI PAJILI IO UBITHIPHI OYJIKBI OYJ10
xuiba. I g Toit x1i6 TaMm neikaa, o. Hy a Jramnmy Ha BBIY9PY MBICHLIBI, TO
Tp306a OyJI0 TPBI bl MITHIPHI TA3IKbI, TAKBI sIK TO Ta3iKbl, MYKbI T3i TP30a

BaJIBIEBBII MBICHITHI. BOHA Ha MBIH? KasKkd, Tass TanbKa: “MBbICHI ThI, ThI
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ayxkdaa’. Hy g nras toasr mostozas Oysia, KiTbKO MHI Tam OYJI0 TOTHL...
MOK?3, KOJIO JTBAJIIATHI.

4 raro 3amsiry, i pockadyi TOro B OJIiH TOro, Takbie OJIHYBIKBI,
TOHBIHBKO-TOHBIHBKO. A BOHa Kazkd: “Z Oymay pisarsl, 60 ThHI, KaxKs, MLyIIIa
3a M3H3, pocKaTwinr’. Bona Mans HaBublia: s TaM i X1i0 nbIkia, i TyIo JIarm-
mry pizasia. Bona cbIIbITh pizKd, TO MHIrTO HapixK»3... | B mapHbIK, i Maca mo
JIOXKI[I BKBIJIAB, 1 BXK3 BbIYIpa Oysa. A KOCISIM — TOrO BBIOBIPIMO CBBIHS,
& CBBIHS OYB... 1 BXKY TOTO CBBIHS B TAKYIO 0AJIbI0 BBINMAIMO, TTOIXOJIOH?,
Ha CTBLI TaKbIl KPyruiblii Basibikbiii. | Bin [Bamoomal kocusm npuiss, Hy
110 JTOOPBIX JABECIe TPaM M’siCa JBLIBIB KOCTAM. | TaM Cym 9bl OOPIITY MBI
BapbLIbl, KAKbIH-TO OyB 1193. |...]

“I'amo 60 3aps xous 36apHYMbBL GCET MID™
aKTyaJi3albld 3araHHail aHTBICEMIIKAN TIOPBII 3MOY Y HOBBIM KAHTIKCITE

A 3ap»s g BaM X0dy pockazarhl octasbHoe. JliTy, BiTS 3HaeT?, 10 3apa
KOJIBIIIBIIIIS 110 CBiTOBI. BadbITy T3/1iBi30p, 1MI0 MIOCH TaM POOBIIIIs, HbI-
BBIJIOMA, &J13 BOMHA sIK Obl CTBHIXHYTHI X043. ['9T0 BCE POOBLITH (HY K ObI
s1 9UBITAIO), TO sIK OBl I'ITO 3 €BEPEHCKOro POJIa IITO BCE pobbiIlis. ¢ ubitaro,
TaM y M3H? JbEKBITh “/lyxoBHbl Tacenl” [«Kparkuit ¢c6opHUK pacckasos,
crareil U CTUXOTBOPEHU Ty XOBHO-HPABCTBEHHOI'O COJIEPIKAHUS, TTPUCIIOCO-
OJIEHHBIX K OOIEIOCTYITHOMY O0bICHEHHIO TVIABHENIITNX UCTUH KaTUXU3UUIe-
ckoro yuenusi [Ipasociasaoii Ilepksu jijist HApOJIA, MIKOJIBI U CEMbU / COCT.
uporouepeit, maructp Borocnosus 'puropwuii Ibstaenko|. I rarer ncaimepr
ubITaro. O TO I'STO BOHO JIAYHO HAIIBICAHO, HO T'9TO BOHO 3apa BXKD POOBIIIIIS.
Hy o raroro, oy crans gKbIiicd TaKblii, 110 X099 3BBIPHYTHI I'ITY [IPABO-
CJIABHY BEPY, XOUd 3BIPHYTLHI. BiH HbI IpaMaTHBIN, i BCE, HO X0 3aBJIAIITHI
BciMm Mmipom, Toit. Ho Toit 9o/10BiK i3 eBpeiicbKoro poia, Imo I'STO BO 3ap?
XOYd 3BIPHYTHI BCEHM Mip.

“Omo napadaiima ecim demram, K06 6vipvizAvL c68010 cmpany!’
HNATPBIATHIYHAE BbIXaBAaHHE MOJIAI3]

I &1 BaM x0uy ckazarbl, 110 BiTS raroro JIykarenka 03pazKiTd, 9K MOXKI-
3. H3 GacTyiiTa, HbL... BCIM TIPBIKA3yiTI, KOO HA ODacToBasibl, MiT3. [loToMmy

1110 BJIbMBI 2K GYJI0 HBIUOIO, SIK HBIPYCKbIii OyB [Crasis]. [...| raThl HBIPYCKBI,
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BOHBI XOUYT... HY CBOIM HApPOJOBBI 3p00SITh T00P3, & HAIIBIX JIOI 3po0sT,
KOO OyJIBL... 9K BaM... HY TbIMi pabaMmbl, O.

To st BaMm X041y cKaThl, 110 03pixkiT> cBoéro. Koutick wa CraJjiina, HbI
nait Bor, XT0 cKax? ¢a0B0O (HO GyJIbl JIOHOIIYBIKBI) — OJPa3y B TIOPMY, Ha
JIBAIIATD I'ATh JIT. [...] Hao mousrrarer cBoro npasirtesis, Ha/10 HOYBITATHI
i coryxarbicsd. YdiTeseil HaJI0 CYyXAIOThICSH, HAJIO CAYXAThICA 1 HAYAJIbHIKY B,
i BCE, i MaThIpiB, 1 6ATHKIB HAJO CJIYXaThICh, JITOYKBI. [loTomy 1110, ecJi
JITKBI BOCITITAHBI XOPOIIIO MPHI POMITENAX, TO BOHBI BBIPOCTYTH — KBIM-TO
OyyTh. A eciii HBI OYyTh CJIyXaThICh POJITIOIOB, TO BOHBI Ay T: TO Ky-
paTh, TO THIi HAPKOTIKBI T'IOTH. A 9TO K HBI XapoIIo TaK. JTO TIPITANTI
BCIM JIeTKaM, KOO OBIPBITJIBI CBOIO CTpaHy!

“I'on0d — 2ama wopmuwie bpam’™

Cy4dacCHad IIPaJIyKTOBad 3&6HCH€“I&H&CIHD — ITaCJIABaCHHBI I'OJIa [

To a 3apa m4vo Xo4 e HicThl 1 MBIThI. A KOJIBICSI, 3HAET?, SIK IIOCJIs
BOHHBI, HBI OyJ10... ByB rom071. I MBI 3 6a0yIITKO#T, HBI OJHA HO I, 1 OCTAIb-
HBIE BCi, 1 raTa, TBod 0aba, TéThb Jlocsa Toxka Tam Oysia, TO Opabl MIHI,
Bepy, i xompLibl 30bIpasibl KOJIOCCI IO TOJIEO. | CyIIbLIBL, 1 TpavYOM OBLITBI
TOe Kajgocce, TaM 6ro majajbl i B JKOPHAX MOJIOBI. | BAPBLILI KAPTOILIIOB
caraf. A BBIJIPO HATPYTH KAPTOILIIOB, & TII0 MYKOIO TPOIIKBI-HO 0100 T0ThH
JKBITHIIO, 1 HAJIBIOTH y O/1X3, 1 B i1 ycyHyTh. | 19T0 Takbiit x1ib6 OyB, 60
KOJIBICH CaMbl XJ1i0 TBIKJIBL. Takbiit OyB x/1i6, 0. Hbr Oy0 — rosmon Takbit
6yB, Hy T9T0 TIpbl CTasminoBel Tak Oyimo, 0. A 3apa — OYJIKBI, BCE MO X0,
xJ1i6, 6ysk3! BapakiTs, miTkbl, X6, Oyakbl. BapaxkiTd, Mol AITKBI, XJ1i0!
Ecai maerm kycogax xjiba 19, TO MOJABIMMBI i MOIRJIYH €ro, i MOI0KBI Ha
croi. I[Toromy 110, iT3, TOJIO — T9TA YOPTHIB OpAT.

“Iladvitimi Ta16, NOubLAYT 1 NOA0HCHL Ha cmoat!”

Baba mHui Bcé Kosich KazaJia, 60 BOHA Thisl BOWHBI II9PIKbIBAJIA, 1 KO-
JIBICH BOWHBI OyJibl. Tak O JIBKAB KyCOUOK XJj1i0a Ha 3biMji. Bora kaxka:
“ITIro To TaM JBIKBITH?” “A, KaxKy, To xJi06”. A BoHa: “A TOALIAMBI-HO €r0
i mompIi bl Cloabl’. fIK CKpyHYy/Ia MIHD 32 yXO MintHO, 6a0a Mos. “Ilageritvi
XJ1i6, TonbLTy# i mostoxker Ha cToui!” Bo Kobich Ha cTosi BCE XJIib JIBIKAB,

B HACTBLIHBIK BKpy4aHblii. Kazks: “T'bl 3HaEII, 1110 10JI01 — TO YOpTYB Opat!”
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“Bapeotcima cmpany, k06 HoL 6Yyao 6otiHvL, dimxv,”

I 3apa, obr nait Bor, 6yxmus mo-ma0yab /19, 01paldy TOJIO, TOTHIIIII.
I'sto dpepma po3dbIKiIIs — HbIMa B ¢3Jii Joa3ii! Kosbick y cérax OyJibl
KOPOBBI, JTIOJBI OyJIbl, i cBoe OyI0 BCE, a 3apd BCE B TOCYIapCTBE JIICH.
Byxms Tyaer 6oMOy — BCE po30BIB, a JIIOAIOM TOJIO. Bapexirts crpany,
KOO HBI OYJIO BOWHBI, JITKbI, 09P3:KiT3, 0. 3apa Oy/1y TOBOPBITHI, IITI0 TaM

XOYBITD.
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Bapmiayckait 6enapycicteinbr — 65 ragoy

Poarmpuzisa: Cnasnarows Beaapyco... Jla 65-200034 beaapycicmuiki Bapwagjckaza
ynieepcimama, ebook, red. Radostaw Kaleta, Warszawa 2023

Warsaw Belarusian Studies — 65 years

Review: Discovering Belarus... On the Occasion of the 65th Anniversary of Belarusian
Studies at the University of Warsaw, ebook, ed. by Radostaw Kaleta, Warszawa 2023

Bapimajcki yHaiBepciToT 3’ djsieniia BA Iy IbIM HABYKOBa-aIy KAIIAHBIM
mpHTpaM benapyckaii dinasorii ¥ Iloapnrasr. Hamaranni Bapimnajckix nasy-
KOYTay 1 BBIKJIATIbIKAY ca3eiiHivuai pasBimio 6ejgapycicTbiki 1 § iHITBIX
MOJIBCKIX YHIBEPCITITAX, CIPBIAIOYLI TAKIM UbIHAM PAa3BIIIo Oegapyckara
mKOJbHIIITBA ¥ [loJIbIbI, yMalaBaHHIO HABYKOBBIX 1 KyJIBTYPHBIX CYBsI3€il
mamizxk Ilospiaait i Benapyccio, pasyMeHHIO maMizK TITBIMI HAPOIAMI.

Boimanne Cnasnarowo, Beaapyco... a 65-200035 6eaapycicmuoiki Bap-
wafjckaza Yrisepcimama tian panakneiaii Pagaciapa Kamersr 3 ayisert-
ma BbIHiKaM MixKHapomgHail HaByKOBail KaH@EpPIHIbI 3 IBIKIY [loavcka-
-benapycKia MOYHLA, MMAPAMYPHOLA, KYAOMYPHBLA © 2ICMAPDIYHLA CYBAZT.
3 nazodv, 65-200035 Kagpedpor beaapycicmouiki Bapwaijckaza HicepciraTa,
mro mpaiinia 21-22 xkacrperanika 2021 r. Kaira ckiamgaerna 3 st pos-
HBIX IIa XapaKTapbl 9aCTaK.

Y nepmiait actipl Boiganua ([Ipamosv, — Przemdwienia — Speeches)
3MeIIYaHbl IPaMOBBI 3 HAarolbl aIKpbIIs Kaundepsuibpli: Carosa npa-
paxmapa Bapwaijckaea {risepcimama na Ha8YKo8at npausl, doKmapa Hasyx
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npagecapa Sviemynma Janrarxa i Carosa daxana parysomama npwvikaadHot
Ainzeicmuki Bapwaijckaza frisepcimama doxkmapa wasyk Mazdanrervi
Aavninvexati-Illxenra, npapecapa BY.

Yaprosas gacrka KHiri (axaadu da 106inero — Referaty okolicznosciowe —
Occasional Papers) ysyisie caboii KamMeHTapblil Jia ricTOpbIi pa3Bilig Bap-
majckait beapyckait dpimasorii. ¥ Ipamose na fipavwviecmacyi da 65-200034
xagedpol beaapycicmoiki Bapwagickaza jHieepcimama dibxkbera CMyIKoBa
KaHIPHTpYeIlla Ha acobe 3acHaBaJbHINBI Kadeapsl npadecap AHTaHiHe
Abpamvbcekaii-Ab6sionbekaii. fHa Takcama 3BgpTae yBary Ha Miciio MMOJIb-
cKix OeapycicTay y KaHTIKCIE CKJIAJAHBIX MaTiTBIIHBIX maaz3eit y besra-
pyci i kpbIzicy Ha moJibcka-Oejrapyckim mamexkxkKbl. Hina Baprmasyckas
¥ apToikyse 65-20003e xadedpu, beaapycicmuiki Bapwagickaea jrisepcimama
(eicmopuwia i cman dacaedasannaly da 2019 200a) nagkpsciaiBae, MITO «HA
nparngdry 35-1i rajioy 3 Jacy 3acuaBanns kadepa desapyckait disasorii BY
ObLIa a/13iHall YHIBEPCITIIKANT HABYKOBa-TIearariauail yCTaHOBal 3a MeKaMi
Benapycir!, a moreiM cangeiiriuaia Y3HIKHEHHIO OeapycicTbiki ¥ Bema-
cToky i JIobmire. Ayrap KopaTka raBopbilb ab IMIMATTpaHHAR HABYKOBA
J3efiHacIii cynparoyHikay kademapsl, 3acapoIKBAIOUbIC, TIEPIT 33, ¥Cé, Ha
JacArHeHHsSX MoBasHaynay. Haitmoyimyro ricropoiio kadeapol mpajcrasiy
Panaciay Kanera ¥ aproikysne Kagedpa benapycicmuki Bapuwaijcrkaza {Hi-
gepcimama § 2017-2021 2adax. Ayrap cabpay indapmaribiio M. iHII. mpa
Ka/IpaBbld 3MEHBI, TAJIOYHbBIA MyO IiKAIbII CyIpaIoyHIKaY, 3MEHbI § IIpal-
ce HaBy4YaHHs Oejapyckaii digasorii. ¥ Bubpanur gaxmaxr 3 2icmopoli
beaapycicmuiki §j Bapwase 1§ ceamae apxifnoix daxymenmasj P. Kamera
Ha acHOBE NpbIBaTHAN meparnicki npadecapa Abpambekaii- AbaoHbCKA,
MCHbMOBBIX 1 BYCHBIX CBEIIAHHSY 1HIIBIX BapIaycKix Oemgapycicray cripadye
pIKaHCTpyipaBalb HalpaHenbist (paKkThl 3 TICTOPhI KadeIpHhl.

Y rpaugii gacript (Apmokyav — Artykuty — Articles) 3menrdansr HaBy-
KOBBIS apTBIKYJIbI gacaeaubikay 3 [lonburanr, Benapyci, Jliteol, ['epmanii,
Usxii, y g9KiX 3aKpaHaIoniia CAIbISIbHA-TIHIBiCTBITHBIS, AHTPAIIAIAT THBIS,
JIEKCIKarpadidHbis, SThIMAJIArTIHbIsA, AbISJIEKTAJar 9HbII 1 TalaHiMiqHbIS

MBITAHHI, K Y TiCTApbIYHBIM, TaK 1 ¥ CY9aCHBIM KAHTIKCIIE.

L H. Bapmus§ckad, 65-20003e xagedpv. beaapycicmuri Bapwaijckaza {jnicepcimama
(2icmopuia i cman dacaedasarnaij da 2019 200a), |y:| Cnasnuarowv, Beaapyco... da 65-200034
beaapycicmoiki Bapwagickaza yrisepcimama, ebook, paa. R. Kaleta, Warszawa 2023, c. 58.
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Anna Durespkinr (Iucrerryr cnasicrsiki ITAH) § apreikyne O biafo-
ruskiej rewolucyi z perspektywy antropolozki wsi KAHIPHTPYEIIA HA THITAHH]
IeICKypey Oenapyckait pasasiorieli 2020 1. ChIX0A3549bl 3 YIACHBIX IITMAT-
raJI0BBIX dTHArPAMITHBIX JACTeIaBAHHSY, IIITO BsIicd ¥ OerapycKix BECKax,
ayrap CcuBdp/zKae:

Bialoruska pamieé¢ kulturowa, aktualizowana i rekonstruowana w kontekscie
rewolucji, jest w swoim nastawieniu antyprzemocowym i antymilitarnym spéj-
na z chlopska pamiecig komunikatywna, niezinstytucjonalizowang i niezide-
ologizowana, ktora przekazuje mltodszym generacjom opowies¢ o przezytych
przez starsze pokolenia okropno$ciach wojny i panstwowego terroru czystek lat
trzydziestych, kolektywizacji i ateizacji. Opowies¢ ta, co istotne, nie wytwarza
paradygmatu zemsty ani tez obsesji wrogéw, ktorych nalezatoby zniszczyé,
lecz zawsze odwoluje sie do wyzszej instancji: uniwersalnego mechanizmu
boskiej sprawiedliwosci®.

DHIreJIBKIHT JI3e/IiIIIa TakcaMa cBaiMi HasipaHHaMI HaJl Oejapyckait
PIBAJIIOTBISAH, TPBIXOA3AYBI Ja BBICHOBBI, IIITO TPAJLIIBIAHbIA OetapycKis
KAIITOYHACII 3aCTAIOIIIA HA3MEHHBIMI.

IIpampcam acimMiganell 3ama3blIanblx MizKHAPOTHA-TTPABABBIX TIPMiHAY
y Gejlapyckaii MOBe Ha PO3HBIX Talax sie PasBillllsl TPbICBEYAHBI APTHIKYJI
Mapsbiabr Auraniok-IIpyro (Bpamencki yuisepcitar, [epmanist) Aceaenne
3ANA3LIYAHDIT MIHCHAPOOHANPABABHIT MIPMINAY beaapyckati mosat. Ayrap
amicBae IMJIAX1 1 MeXaHI3Mbl ACBA€HHS BBINIM HA3BAHBIX TIPMIHAY, 3BAPTAIO-
Ybl ¥Bary Ha IPaIC MepaiiManHsa 3alla3blaaHblX TIPMiHAY MIpa3 PyCcKyIo
i 3axo/IHEEY pAITEiCKiA MOBHI.

Apteikyn Bepaniki Bangaposiu (Bemapycki n3sipxkayubl yHiBEpCITIT)
Benapycran mosa i HediranrazivHvm cmydsnukim acapoddsi Beaapycka-
2a d3apotcafnaza Grisepcimama 3 ayseriia ciupodbail aKa3y Ha IIbITAHHE
mpa 6yayIbIHIO Oeapyckait MOBBI. AyTap MpI3eHTye BBIHIKI aHKeTABAHHSI,
paseji3eHara Cspojt CTypHTay Heditagariqabix Kipyskay (rearpadii i rea-
irdapmaThIKi, TpeIKIaIHOIM iHbapMaThIKi 1 indapMaThIKi, mpaBasHajcTBa )
BLY. 3Bsapraerniia M.iHmI. yBara Ha (paxT, IITO He jce Herapychl ma maxo-

JIKAHHI JTigalp csa0e 6erapycami, IIITO MHOTIS BBIBY Yallb O€/IapyCKyI0 MOBY

2 A.Engelking, O biatoruskiej rewolucji z perspektywy antropolozki wsi, [y:] Cnasnaromwot
Beaapyceo... /a 65-200034 6esapycicmuiki Bapwaijckaea {nisepcimama, ebook, pan. R. Kaleta,
Warszawa 2023, c. 180.
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craJi TosibKi ¥ gac Byaobsl y BHY. Kancraryroust, Bangaposia maakpaciii-
Bae HeabXoIHACID adilbIiiHAl, A3apKayHAN MaITPBIMKI OeslapycKail MOBBI.

Y apreikyae Produktywne typy stowotwdrcze odprzymiotnikowych
osobowych nazw nosicieli cech z formantami sufiksalnymi w jezyku
biatoruskim Aruemka Topasb (Yuisepcirar M. Kiopwbi-Criaiojckaii,
JIio6uin) mpaanasizasasa 60sbin 3a 200 13pbIBATAY a1 HA30YHIKAY, YTBO-
paHbIX cydiKcaabHBIM criocabaM 3 acHOY MPBIMETHIKAY 1 J13eelpbIMETHIKAY .
AnabpaHblst [JIsT aHAJII3Y J3PBIBATHIBLI KJIACIDIKYIONIA 1a A3BIOX IPyIax
SHAYIHHY (HA3BBI JIIOJ3EH TTaBOJIjIe 3HEIIHIX 1 FHY TPAHBIX XapAKTaPbICTHIK ),
a 3aThIM AITCAHbI 3 IIYHKTY IVIEJZKAHHS CTPYKTYPbI CJI0BAYTBAPIHHA.

Ynanzicaay Isanoy (Eypaneiicki rymanitapusr yHiBepcitar, JliTsa)
y apThikyJe [loimanvre mabyizauwvii i afjihamizausli besapycral coxcyarvratl
1 NAOUEBAT AEKCHIKL: dbldaKMbLyHbL ACcnIkm KaHIPHTPYeIa Ha npabieme
MOYHBIX 3a0apoHay. 3BAPTACIIIA Bara Ha TOe, MITO

Jlacioib KaHcTaTyeIlla pa3phly MaMi>K MpakTbIKail MiHapbITapHait
JacTKi HacesabHIITBA (BECKA, MACTIUKA), KO BBIKAPLICTOYBae He 3§ (ha-
Mi3MblI, & PIaJIbHbIsI CJIOBBI (pa3MoOyHast, dacaM rpydasi, HEIPH3yPHAS JIEK-
cbika) 1 KHi>KHAll MOBail, y KOl HaMa abCIPHHAN JIeKChIKi, aJbbo siHA
JacTa 3aMsiHsIeIa 3ydamizmami. Y BBIHIKY Takoil ChITYyaIlbli § CeriBe Jibl
Ha yOJIIBICTBIYHBIM Y3POYHI YacTa MOYXKHA HAYYIb [1CIY/IaHaBYKOBbIA
IbBEP/KAHbHI KIITAJy Taro, mro Oejapyckasi MOBa He Ba Ycix cdapax
pacrpaliaBanasd i He icHye abpasbJiBail 6eapycKail MOBBI — JIAHIHBI IIi
Oesrapyckas COKCyaabHAs 1 IJIOTEBas JIGKCHIKA MATKAM 3aI1a3bIUbLIa CJIOBDI
¥ ToJTbCKall 1 pacefickait MoBax 1 ma.

CaxkcyaJsibHasi, IJIONEBast JIEKCIKa, Ha JIYMKY ayTapa apThIKyJia, aBiHHA
ObIIIb pacIparaBaHa Ha aKaJIdMIIHBIM Y3POYHi.

Ha poutio parisiHanbubix OemapycKix sMirpanTay y 3axaBaHHi KyJabTy-
PBI, MOBBI I HallbIAHAJbHAN IJIPHTHIYHACII 3BAPTAEIA yBara ¥ apThIKyJie
Mipocsasa fAukossika (IacrerryT crasicrbiki Axkaamii Hayk Usmickait
Pscuy6uiki, IIpara) Edward Piotrowicz Cynhiel — biatoruski dziatacz
spotecznooswiatowy w Latgalii. Ayrap npajcrayisge KuIe i a3effHacib
Kpacayckara HacTayHika dasap/a [IprHress, maakpIcIiBaroIbl TaKiM IbI-
HaM 3HAYHACIL MAJIABIJIOMBIX I'PAMaJICKa-KYyJIbTYPHBIX I3ed9Iay.

Bikrap Kop6yr (Bapmaycki yuiBepcitaT) y aprbikyine @apmipasarme
CHAUBLARANDHARA, [30PY» MANAHIMIE HA CIMAPOHKAT NEPULLT OEAAPYCKAMOT-
nox 2azem «Hawa Joass i «Hawa Husas (1906-1907 22.) npaanasizaBay
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MIPBIKJIAJbI CICTIMATHIYHATA BEIKAPBICTAHHS TAIIOHIMAY y MEPIILIX CPOIKAX
Gesapyckail macaBaii indapmaribii. Y BbIHIKY IpaBej3eHara anaJjizy ayrap
MIPBIXO/I3iIb J1a, BBICHOBBI, IITO Ha adapM/eHHe Oejlapyckail TamaHiMii Ha
CTapOHKAaX HA3BAHBIX BBUIAHHAY MeJia YIUibly He “(crapabesa)pyckas’ mich-
MEHHACI[b, aJie PyCKas MOBA.

Mapsbig Karaxbiaa [Ipsausp (Kapa-@panmpac-Yuisepcitar ['pa-
na, Aycrpeis i FOcrye-JIibir-Yuisepcitar Iicena, I'epmanist) y aprbikyse
Biatoruska tacinka w drugiej potowie XIX w.: realizacja akania i jakania
w gazecie ,MuZyckaja Pratida” akupaTye yBary Ha aJjIloCTPABAHHI Il Hea/l-
JIIOCTPABAHHI aKaHHs 1 gKaHHd Ha CTAPOHKAX IEpINail Hejerajgbuail 6esra-
pyckamoyHail razerbl. AyTap cupabye aJ3HaYbIL pa3sMepKaBaHHe YKapa-
HEeHHs | HeYKapaHeHHs BBINMDWHA3BAHBIX 3’4y 1 TaKiM UbIHAM IPACAIBIIH
MardbIMblg TIHJIDHIIBI Pa3BIilllld ITpaBaIIicy.

Y aprykyme Ananiz aexciki besapycrati 2a60pKi Haticmapatiulaea naxa-
aenms macmaura Kpouki Mangeit Sln Ksarkoyeki (Bapruaycki yaiBepciTar)
JITaAIEBa aHAJI3ye CJIOBBI, CAOpAHbBIA MMadac pa3Moy 3 Kbrxapami Kpbr-
Hak, 3amicanbiX iM y 2020 ronze. HacseraBanne makasaJa, IMITO § TaBOPIILI
repaBakae yiuacHabesiapyckas JEeKCiKa, ajie BhICTYIAIONh TaKCaMa IMaJiaHi-
3Mbl, PYCi3MbI, T€PMaHI3MBbl, pAMAHI3MBbI, JIAIIHI3MBIL.

Anommnia n3Be gacTKi 1006i1efiHara BeIIAHHA CKJIa1AI0Ib BiHIIABAIbHbBIA
JICTHI 1 TIepaJiik BBIOPAHBIX MyOJHKAIBII [1a MOBA3HAYCTBE CYIPAIOyHIKAY
Kadepol 6esrapycicroiki BY 3 1992-2021 rr.

Kaira Cnasnarouwve Beaapyco... Ja 65-200034 benapycicmoki Bapwag-
cKa2a YHisepcimama 3’ AYIdeniia BaykKHail KPbIHINAil Begay ma ricTopbli
besapyckait dinasorii § Bapmajckim yHiBepciTate. /I3Be mepiibis qacTKi
IpaIrbl — IiKaBbl PACIIOBe] IIpa Mmaj3ei 1 aco0bl, sKid HayIIbIBAJIl HA pas-
BiIIE Bapiayckait bejapycicTbiki, Ipa se HaBYKOBbIs JTACSATHEHHI. Y KHi3e
mmMaT paKTay, AKid Ja3BOJMIb IbITady JIEIIT 3pa3yMelb CIernbidiky Oera-
pycasnayubix naciaemapanagy ¥ [lomburan. JI3aKyrodbl ycnaminaM cynpa-
moyHikay, apxXiyubiM makyMeHTaM i dararpadiaM BbIIaHHE 3’ sayIsdera
KAIlITOYHBIM MAaTIPhIAJIaM /I YCiX 3alliKayIeHbIX TiCTOPbIAN BapIaycKaii,
I MBIP# — mmoJibckait, bemapycicroiki. [Ipayaa, nesbra ma3deruyns ypa-
JKaHHSI, [ITO anoBes] ab MiHyJIbIM Kadeaphl 3 ayIsiera HamoyHBIM — yBara
AKIPHTYEIa, HANIIePII, Ha IepbldI3e CTaHAYJIeHHs BapIiaycKail bemapyci-
CTBIKI, sie Pa3Billlli 3a aloNIHis TAb a0y 1 mIanax Ha 6yydbiHio. AHaK

AIIyBACIA JIBICAHAHC y MM Iadbl iHdapMaribli abd 3HaATHACII BapIIajCcKix
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MOBa3HayIay i JiiTaparypasHayuay. 3pasyMeia, ITO aXallillb yCe Tacsr-
HEHHI BapIIaycKix maciaeqdplKay y paMKax alHaro BbIIaHHS HeMardbiMa, ajie
xaresaacs 0 mpadbliTallb, HAMPBIKIAI, ad HaByKoBail ja3eifHacti mpadecapa
MikoJibr XajcToBida, raJoyHBIM p3JakTapbl dacomica ,Acta Albaruthenica”,
HaBYKOBBIM KipayHIKy KaHIblIankaii mpaibl Auxenbt Dcninossl Pyic, npa
AKYIO CKa3aHa ¥ KHi3e JIOCBHIIb ITMAaT.

Kancraryiousr, neabxo/iHa TaJIKPICIIlb, TITO TIMATHIKA 1 JIaKJIa/I-
nae majirpadidaae Boikananne KHiri Odkrywajge Biatorus... 65-lecie
biatorutenistyki na Uniwersytecie Warszawskim 3acjiyroyBae dblTankaii yBa-
ri. Tamarsranas pazHactalinaciib, HABATAPCTBA 1 AKTyaJIbHACIIH IPAJCTaY-
JIEHBIX IIOJIbCKIMI 1 3aMerKHBIMI HaBYKOYIlaMmi Jlacjie/IBAaHHAY NaBiHHA
OPBITATHYIIb YBary BBIKJIATIbIKAY, acllipaHTay i CTYJIIHTAY BBINISUNIHIX
HaBYYAJbHBIX ycTanoy (dinanarianara mpodiao. Yiracua KHIry MOyKHA PIKa-
MeHJIaBallb yCIM ThIM, XTO HeabbIsKaBa aJIHOCIIIIA J1a OeslapycKail KyabTyphbl.
TakeTpl mpamMoy i JakIaiay, TPLICBEUAHBIX I001I€10, 3MEITIanbl § KHi3e
¥ TPOX MOYHBIX Bepciax — Oerapyckaii, MOJIbCKAl 1 aHTJIICKA, TIITO, HECY M-

HEHHa, cnpmquiuua Jla ITaIlIbIPO9HHA KOJIa ‘{bITa‘IOS'/.

JITAPATYPA (REFERENCES)

Bargceuskad Nina, 65-goddze kafedry belarusistyki Varsauskaga universitéta (gistoryd
i stan dasledavanndd da 2019 goda), [u:] Spaznadcy Belarus'... Da 65-goddza
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mama, ebook, red. Radostaw Kaleta, Warszawa 2023, s. 175-188 [Engelking
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BBIKJIIKi», JIt00siH, 29—-30 uspBena 2023 r. CnpaBa3gaya

International Scientific Conference “Belarusian Studies After 2020:
Continuation of Research and new Challenges”,
Lublin, 29-30 June 2023. Report

29-30 wpBend 2023 r. agdbLiaca MixkuHapoanass HaByKOBas KandepIH-
upiga Beaapycicmuka nacas 2020 z2o00a: npause dacaedasarmaty i Ho-
8bLA GLIKAIKTG, apraHizaTapaMi dKO#W BBICTYILII [HCTRITYT MOBa3HAYCTBA
i mitaparypasuajycrBa i IncTeiTyT ricropsr YuiBepcitata Mapoi Kiopbi-
-Cxnamoyckait y Jliobsine. Y cyBasi 3 smigsmisrarianail ciryanpisit HaBy-
KOBae MepaIpbIeMCTBa Mpaxoj3ija ¥ dapmare oHaiiH. Ya3ea y iM mIpbl-
HeTl TpaAcTayHiKi HaByKOBBIX Kosiay Ilomeirant, ['epmanii, Ykpainbr, Yaxii,
JIirBor 1 Amrmi.

3 IpBIBITAJBHBIM CJIOBAM Ja yI3e/IbHIKaY KaH(EePIHIIbI 3BAPHYJICS
JIBIPIKTapbl ab0ABYX [HCTHITYTaY — npadecap, JokTap rabimiTaBamsbl Apka-
m3iym Barjaeycki i gokrap rabimitaBanbr Japerymr Coamsk, a Takcama
Kipayuik Kadeapsl ciaaBsHcKara JiTaparypasHajcrsa mpadecap, Z0KTap ra-
oimiraBanbl Cspreit Kapaiéy. CrapinbiHst aprkamMiToTa KaH(QEPIHIBI J0KTap
Arnemka lopanb BeicTymina 3 gakiaagam Jubileusz 30-lecia biatorutenistyki
na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

ITacma ypadsicrara aaKpHIIId pacradaiacd IbICKyCiiiHag TanibL beaa-
PYCaAsHACMBea Ha Pore 8aliHbL, PINPICIT 1 IMI2Palbli, y STKO MPBIHSII Y13
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Yabsina Bepoina (OubaauOypreki yuiBepcitaT imst Kapia don Acerkara),
Mapsion Pyrc (Vuiepcitar FOcryca Jlibixa, Iicen), Apaosaba MxMi-
ain (YuiBepcimauki kanemk Jlonnana), 2Kanna Hekpamssiu-Kaporkas
(Yuisepcitar Agama Minkesiva § Ilosnani), Anna Caxosiu (YHiBepciTor
y Benacroky), Maprapsira Ilyrau (mesasnexnas nacienusina), Karaxoma
Hposn-Ypbaubcka (Bapraycki yuiBepcitar), Arnerika [opass (YriBepci-
o1 Mapsii Kiopsr-Criagoyckait, JIo6main). Jacreqabiki raBapbui M. iHIIL.
ab MardeIMbBIX KipyHKaX Jac/ieIBaHHAY 3axoHeeypareiickix berapycicray,
a Takcama OsiTydIbIM CTaHe 1 TepCIeKThIBaX pa3Billld Oejapyckaii girasorii
¥ Ilosbirant.

[Tacist meparmbiEKy paciadaiacs mpara ¥ ricToOpbIKa-KyJIbTYPHAN CEKITbIi,
YIZeNbHIKI aKOi BeIcayXadi 15 makmaagay. 3 padeparami Ha TOMY TPATICTAY
2020 r., mrro npaiinuii § Bemapyci, Boictymiai: Peimapy Panzik (Axass-
mist [lemaroriki Crenprsibaaii imst M. I'karaxksyckait, Bapmasa) Protesty
2020 roku na Biatorusi i ich nastepstwa w badaniach socjologicznych, Dasin
[Mepru (Kapnay yuisepcitar y Ilpase) Memory battles in the Belarusian
protest: Framing analysis and processes of reanimation of symbolic memories
i Bousibra I'ymuasa (nesasnexuas naciendnina) Cmpamseii kancmpyipa-
sanHsA 10aHmuuHacyi npamacmofuay y 2020 2003e (na mamapuiaie
nacmof y Facebook). Tlpa cyuacHyto GeapyCcKyro HaiThIKy MaMsIli raBa-
pouti Cspreit Maposay (He3aseXHbl JacjedbK ) Papmipasarne nanmaona
dseavayj anoxi Banixaea Knacmea Jlimotickaza § 6esapyckat nasimuiiv,
namayi (1991-2023) i Bonbra 3y6ko (Janernki nanpisinagbHbl yHiBEpCiTET
im. Bacina Cryca, Binnina) @enomen ,3nexopinenns — ykopinernnsa” 6ino-
PYCoKoi emizpanii na mepenax mistceoennoi Yexocrosawvwuru (1921-1939):
outnka 6 wact. 1lagzeam Baennara MiHysara IPBICBLAII CBae padepaTobl
Yrayzimip Jlobau (Hesanexkubl paciueusik) Jlec i baroma § cmpykmypos
axynayviinaza sandwadmy Beaapyci (1941-1944): cimsonika i npazmamoi-
wrolA ynryoi, Irap Mesbrikay (6s1or ,licropeis [Tobaw”) Cynpayoiyniymea
beaapycalj 3 nayviemami naduac Jpyeot cyceemuati 6atlinvt Ha npvikiad3e
azxosv i adminicmpauvi Jlazepa cmepui § Kardvwasa, Kararxkbeiaa Bar-
ubiabeka (Bapimaycki yuisepcitar) UchodZey, Zotnierze, ,dipisi”. Biatorusini
w Buropie Zachodniej w swietle korespondencji z Liavonem Rydleuskim
(1946-1947). a paairiiinait Toamarbiki 3BsapHyJicsa ¥ nakiaanax 2Kanua
Hexkpammsiu-Kaporkas Xpucuianizauvia Beaapyci ax illusio” § noai gaa-
vl T MO KYALMYPHAT 8bIMEBOPUACYL: 2ICMaAPbINHAA Nepcnexmoiea, BikTo-
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pois Bapanka (Cemienikae HaBykoBae TaBapbicTBa) Religijnosé miodziezy
akademickiej wschodniej i zachodniej cze$ci Biatorusi. Analiza socjologiczna
praktyk religijnych i Anena Jlamkesiu (Bapmaycki YuiBepcitar) lacae-
dasanme xarsndapror ceamay y beaapyci i [loavwuv: wa wvim KaHuIH-
mpyemcsa i 4a2o He 3aysaxrcaem. CBae JAKJIAIbI ¥ TOTAM CEKIIbI TPaJICTABLI
rakcama Asskcanap Cimakoy (HesasexkHbl naciendsik) 500 2adoff pasam:
NOALCKAA § OEAAPYCKAA THOZEARICMBIKA HA NEPAKPUIAHCABAHHALT, JlapbryTin
Tapactok (Yuisepcirar M. Kiopei-Ckuanoyckait) Relacje polsko-biatoruskie
w latach 1917-1918, Kipwbun Ilyninroycxi i Akcana Ilajnoyckas (Hesasiex-
Hblst gaciaendsiki) Nowe podejscia w badaniu tradycyjnej gimnastyki kobiet
1 fikcyjne magiczne praktyki biatoruskich kobiet w opisach tzw. ,,Gimnastyki
Stowiariskiej”, Tanna [aynoyckas (Yuisepcirar Macapbika, Bpao) Teop-
wacyv Aneca Adamosiua: nepenekmuoigvl dacaeda8aHHA.

Haxkraapr qaproBara JHsT KAaH(MEPIHIIBI ObLII pa3sMepKaBaHbI 118, JI3BIOX
CEKIIBIAX — MOBa3Hayvail 1 JiTapaTypa3Haydail, ITo mpaxo3iji aJHagacoBa.

Y mexax neprmaii cexipli ¥ 11 padeparax Obu1i abMepKaBaHbl AKTYa b
HBIS [IBITAHHI PO3HBIX HAIpAMKAY CydacHara MOBa3HaJCTBa: JIEKCIKAJIOTii,
dpazeasorii, TIHTBICTHIKI, AHAMACTBIKI, JIBISIEKTATOTI. 3 JaKIaaMi BHICTY-
misi: Asna Koxxemmasa (Ciescki yuiepcitor, Karasip) Casdow Byaveamo
§ nepaxaadze Ppanyvicka Crapwno;, Arnemka Asenika (Bporyrayexi yui-
Bepcirer) Bubaetickoe umsa 6 cocmase 6eA0PYCCKUT U NOABCKUT (Ppas3eo-
nozudmos; Cspreit 3anpycki (Besapycki nazsipxayubt yuiBepciTaT, MiHCK)
3nausrme NoaveKa2a CKAGOHIKG § Papmipasari 600pasda 6EAGPYCKAT MOGYL
§ ninesicmobe nepwati mpayi XIX em.; Enena Koninkas (Binencki ui-
BepcitaT) Biatorutenistyka na tamach czasopisma naukowego ,Slavistica
Vilnensis” (Litwa); Mixan Caesiu (Yuisepcirar M. Kiopbi-Ckiaioyckait)
O etymologii wybranych nazwisk mieszkancow wsi Lewkowo Nowe w powiecie
hagjnowskim na Biatostocczyznie; Ilérp 3narkoycki (YuiBepcitar M. Kiopbi-
-Ckutagioycekaii) O frekwencji imion uzywanych do nominacji kobiet warstwy
mieszczanskiej i chtopskiej srodkowo-zachodniego Podlasia (XVII-XVIII w.);
Anzeira Kasmnoycka-/lona (Yuisepcitar M. Kropwi-Criaoyckait) Mogras
KAPUIHG 6eaAapycrati CAM’tT Ha MAMIPLIALE NPLIKA3AK | Gpaseanrazizmalj,
Anena Pymsuka (Increrryr caasicreiki ITAH, Bapmasa) Beaapye, 6eaa-
PYCKL: 21CMOPbLA HAUMERHATY alvoiHbl ¢ cYativvirniKkalj. Y CBaO dapry
HaJI IBITAHHEM IEePCIEeKThIY pa3Bilis OejrapycKail MOBBI 3acsapoi3irics
Boubra Tpangk (Bapmaycki Yuisepcitar) Bydyuwoinsa beaapycrati mosoL.
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Hepcnexmuvisn, passiyys, Jliais Ilasrajka (He3asexkHas gaciedbiia)
Cmpamazii evikaadanha 6esapyckatl MOBYL A% 3GMENHCHAT T 1T MEMAOLIYHAA
paanizayvia i Bikropbis Jlsmryk (YuiBepcitar Manes Benst § Banckaii-
-Bricrpbitpl) Pagaekcia beaapyckati mosvr § Carasakii: Ha8Y“asvHblL, Ma-
CMAYKs © HaBYK08bL JblCKYPC.

VY pitaparypasnayuaii cexipli npanasaja 14 jgaciempanikay. Tamarbra-
Hae 1oJIe iX JaK/IaJ1ay BbLIyJaaacs pasHaCTANHACINO | aKTyaJbHACIIO. TBOp-
9acIlb BLIOPAHBIX MiChMEHHIKaY 1 masTay abMmapkoysasi Mikamait Xaycrosia
(Bapmagicki yuisepcirer) FOavan Jlackoijcki ak 6eaapyckamoyro, Aimapa-
map; Aproaba MxMinnia Honesty and Harmony in the Early Poetry of
Hanna Komar; Akcana Jlaninsasik (He3asiexkuast gacaeaabina) Ajgmapckas
cmpamaezis i cmaHafienne meopuali thovsidyasvracyi: Hijeenis Srniwmoiy
i Boavea Cedarosa; Auna Asnbirsiaiok (Yuisepcitar y Besacroky) Yanasex
1 wac y npose Aaenv, bpasa: anosecun ,,Kamendanyki wac oas sacmasax’,
Capreit KaBanéy (Yuisepcirar M. Kiopwi-Ckianoyckait) IIposa Aneza Min-
Kina: mpadviunii i nasamapemsa; Harass [Masusak (Yuisepcitar FOcryca
JliGixa, icen) <o nama § mane niakal 09npaciis: MEAGHTONLA AK a0CY-
muacysb nasimuural cyb’exmuacyi § npoze Aaveepda Baxapasiua; KaraxKbi-
ua Jlpoza-Ypbaubcka Obraz protestow w 2020 r. w biatoruskiej literaturze na
przyktadzie zbioru opowiadan Alhierda Bacharewicza ,,Ilepampyc y my3si”.
Ha nbrrannsx parpmnimi i nepak/iaiy 3acsapoaziiics: Ipema Jlanmo (Yuisep-
cirar M. Kiopsr-Cruanoyckait) ,,/I13a0u” Adama Miykesiua § beaapyckim
maampui, Anena Ilarpabusk (Kiejcki Hanbisnaabubl YHiBepciTdIT iMst Ta-
paca layusuki) Peuenyis Hosimmvoi 6inopycekoi aimepamypu 6 Ykpaini
XXI cmoaimma: docaenenns i nepenexmueu, Mapwsion Pyre Oryginaty
nieznane: Dekonstrukcja nacjonalnych praktyk edytorskich na przyktadzie
wezesnonowozytnych intermedii biatoruskich i Haramnsa Pycenkas (Yi-
BepcitaT M. Kiopei-Ckiagoyckait) Kniochoua evidanni beaapyckatll nassii
nacas 2020 2oda. Ynbsina Bepbina § nakianze Pyckamofnola nicoMenHiKi
I mparcrayvarasbral simapamyprat npacmopo. Beaapyci 1920-1930-x
2a00%: napadokco, i HENA30eHCHACUD HANOCNETY KAAEKMOBLYTHA2AG NPAEKMA
abMepKaBaJjia HOBBIsSI aCIeKThI DeslapyCcKa-paciiickix ajHociH 1 neberapy-
ckaMoyHai sitaparypbl ¥ Benapyci. A6 ymubise [I9Hayckix koukypcay
Ha TPaICh 1 3’gaBbl Oeapyckait sitaparypel XXI cr. raBapoeria lanma
Mixaipayk (He3a/Ie2KHAs TACTETIBIIA).
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Jlaxjra e, IO IparyJasii maqaac KaHpepaHIlbll, BRI3HATAIICS aKTya b
HACITIO, HABI3HOM MTpaaHasli3aBaHara MaTIPhISIY 1 A IbIX0AaY J1a BhIPAITIHHA
[acTaj/IeHbIX HABYKOBBIX mpad/ieM. TOMarTbldHasi HACbIYaHACIb 1 pa3Ha-
cTaffHACIIb T IBLIXOAAY Ja MTPaJICTayIeHbIX MBITAHHAY Jajli MardbIMacllb
yciM yazesibHIKaM y30araiiiiib CBae BeJIbl BOIBITAM IHIINBIX TACJIEIIbIKAY .
Hamnpoikanier kamndepHIbpIitHara TS aI0bII0CT TaIBII3¢HHe BBIHIKAY Kpa-
rnmaT/iiBail Ipabl HABYKOYIAY. Y/I3ebHIKI KaH(MEPIHIIbI a[3HAYbLI BaXK-
HACIIb IIpaBeI3eHara HaByKoBara opymy, dKi cajseifHivae ycraHayIeHHio
JIBISLIIOTA, TTAMiK OestapycicraMi 3 pO3HBIX HABYKOBBIX YCTAHOY, a0’ sl THAHHIO
HaBYKOBara MaTdHIbIALY JIJIs BBIPAIIIHHSA aKTya bHbIX IPabJeM, a TakcaMa

BBIKa3aJl Maa3gKy AprrkamMiToTy KaH(EpIHIIbI.
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Jubileusz 40-lecia pracy naukowej i dydaktycznej
Pani Profesor Haliny Twaranowicz

Jubilee of the 40th Anniversary of the Scientific and Teaching Work
of Professor Halina Twaranowicz

W Zyciu kazdej spotecznosci akademickiej bywaja dni szczegodlne. Dla
nas, cztonkow srodowiska filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku, byt
to 7 czerwca 2023 roku. Mielismy woéwczas okazje przezywaé wyjatkowy
moment: w tym dniu o godz. 13.00 w Bibliotece Wydziatu Filologicznego
UwB (ul. Liniarskiego 3) odbyla sie uroczystosé¢ z okazji jubileuszu 40-lecia
pracy naukowej i dydaktycznej Pani Profesor Haliny Twaranowicz — poetki,
ttumaczki, badaczki i znawczyni literatury biatoruskiej, rosyjskiej, jugo-
stowianskiej i polskiej, jednej z najwybitniejszych postaci bialostockiej
biatorutenistyki, jej wspottworczyni. Wszechstronna dzialalnosé naukowa
i dydaktyczna Profesor Twaranowicz wpisuje sie w misje Uniwersytetu
w Bialymstoku, wzmacnia ja i wspiera, wspotksztattuje i rozwija. Uro-
czystosé, majaca na celu przede wszystkim uhonorowanie osoby i dorobku
Profesor Twaranowicz, byta tez okazja do spotkania jej wspotpracownikow
oraz wychowankow (dr Joanny Wasiluk, dr Anny Alsztyniuk).

W 2023 roku mineta 40. rocznica pracy Profesor Haliny Twaranowicz,
ktora stata sie okazja do ofiarowania dostojnej Jubilatce dedykowanej jej
ksiegi jubileuszowej. Wyrazem sympatii i szacunku dla Pani Profesor stal sie
numer czasopisma ,Bibliotekarz Podlaski” (XXIII, 2023, nr 1 (LVIII)), na
ktory ztozyly sie prace blizszych i dalszych wspotpracownikéw Pani Profesor
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Twaranowicz, kolezanek i kolegow z Wydziatu Filologicznego naszej Uczelni,
artykuly przedstawicieli sSrodowisk akademickich z Polski.

Jubileusz miat charakter hybrydowy. Do uczestnikéw zgromadzonych
w sali (wérod nich znalezli sie m.in. Dziekan Wydzialu Filologicznego
prof. dr hab. Jarostaw Lawski, Dyrektor Kolegium Literaturoznawstwa
dr hab. Mariusz Les, Prodziekan ds. wspotpracy miedzynarodowej dr Robert
Szymula, Pelnomocnik Dziekana Wydziatu Filologicznego UwB ds. kierunku
filologia: moduty rusycystyczne dr Anna Romanik, dr Katarzyna Drozd-
-Urbanska z Katedry Bialorutenistyki Uniwersytetu Warszawskiego) za
pomocy taczy internetowych dotaczyli goscie z innych o$rodkéw naukowych,
m.in. prof. Beata Siwek z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II, prof. Siergiej Kowalow z Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
prof. Zanna Niekraszewicz-Karotkaja z Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu.

Podczas wystapien zostato wypowiedzianych wiele pieknych i cieptych
stow o dostojnej Jubilatce. Méwiono o Jej licznych osiagnieciach naukowych,
o dziatalnosci Pani Profesor na niwie biatoruskiej kultury, o Jej zaanga-
zowaniu w zycie kulturalne Biatorusinéw Podlasia. Szanowna Jubilatka
od lat podejmuje wiele inicjatyw edukacyjno-kulturalnych indywidualnie,
ale tez w ramach dzialajacego na Podlasiu Bialoruskiego Stowarzyszenia
Literackiego ,,Bialowieza”. Podziekowano Pani Profesor Twaranowicz za
bezkompromisowe dzialania w zakresie obrony najistotniejszych elementéow
kultury biatoruskiej na pograniczu podlaskim, zaréwno w ramach dziatalno-
sci naukowej, jak i poprzez realizacje i rozwijanie zdolnosci organizacyjnych
i tworczych.

Uczennice Pani Profesor Twaranowicz niezmiernie cenia sobie to, ze
sa spadkobierczyniami czastki Jej spuscizny w postaci zorganizowanej
w Bialymstoku Pracowni Bialorutenistycznej, ktora to jednostka (pod
réznymi nazwami) kierowala szanowna Jubilatka nieprzerwanie od 2004
do 2022 roku.

Miejsce szczegole w dorobku Haliny Twaranowicz zajmuje niewatpliwie
jej tworczosé liryczna. Czescig integralna jubileuszu byto spotkanie z wier-
szami poetki w interpretacji studentéw filologii rosyjskie;j.

Mniej juz oficjalne wspomnienia i podsumowania mialy miejsce przy
filizance herbaty i poczestunku.
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Zyczymy Pani Profesor realizacji planow, marzen, dalszej tworczej ak-
tywnosci, inspiracji i sity w realizacji kolejnych wyzwan, zdrowia i pomy$l-
noéci, wytrwalosci w pokonywaniu przeszkdéd w tym trudnym czasie kryzysu
wartosci, ktore nieustannie Pani ksztaltowala i realizowata.

Ad multos annos, Pani Profesor!
Mmnozas aema, Cnadapvina Ipadecap!
Sto lat, Pani Profesor!
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Noty o Autorach

Anna Alsztyniuk — dr, asystent w Katedrze Badan Filologicznych ,Wschod —
Zachod” na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku; autorka mono-
grafii IIpabaema afjmabisepagizmy § meopuacyi Anxi Bpwuas (Bialystok 2017).
Zainteresowania badawcze: biatoruska i rosyjska proza XX-XXI wieku, slawistyka
poréwnawcza.

Weronika Biegluk-Le$ — dr, pracownik Katedry Badan Filologicznych ,Wschod —
Zachod” na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku; autorka ksigzki
Gry jezykowe w rosyjskiej prozie postmodernistycznej. Miedzy poetykq a filozofia
jezyka (Bialystok 2016) oraz szeregu artykutéw poswieconych poetyce prozy post-
modernistycznej, szczegélnie w kontekscie gry jezykowej. Zainteresowania badawcze:
rosyjski postmodernizm, teoria narracji, wspoltczesny dramat rosyjski.

Mikataj Chaustowicz — prof., dr hab., prof. w Katedrze Bialorutenistyki na
Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego; autor monografii
Jacaedasanni i mamapoiav: Jimapamypa Beaapyci XIX ¢maeoddss, t. 1-9 (War-
szawa 2014-2023). Zainteresowania badawcze: historia literatury Biatorusi XIX w.,
polsko-biatoruskie zwiazki literackie.

Katarzyna Anna Drozd-Urbanska — dr, adiunkt na Wydziale Lingwistyki Sto-
sowanej Uniwersytetu Warszawskiego; autorka monografii Biatoruska proza tagrowa
(2016) i wielu artykulow naukowych. Zainteresowania badawcze: wspotczesna proza
bialoruska, geopoetyka, tozsamosé.

Joanna Dziedzic — dr, adiunkt w Katedrze Badan Filologicznych ,Wschod — Za-
cho6d” na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialtymstoku; autorka monografii
Fiodor Tiutczew i jego dzieto. Czlowiek — przyroda — historiozofia — estetyka (Bialy-
stok 2016). Zainteresowania badawcze: literatura rosyjska XIX w., poezja nurtu
,czystej sztuki”, toposy i motywy w literaturze wschodniostowianskie;j.

Angela Espinosa Ruiz — dr, adiunkt na Katedrze Bialorutenistyki Wydziatu
Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego; autorka rozdziatu mono-
graficznego Nowy Jork i tesknota w poezji Ryhora KruSyny oraz artykutu Barbara
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Kuwapisz, tddzka egzofonistka z sercem podlaskim. Zainteresowania badawcze: litera-
turoznawstwo poréwnawcze, egzofonia, biatoruska poezja XX-XXI w.

Nadiia Kryshtof — asystentka Katedry Polonistyki i Przektadu Wotynskiego Uni-
wersytetu Narodowego im. FLesi Ukrainki; autorka publikacji Cycniavro-nosimuvna
npobaemamura demexmuenoi mpuaozii Suemynma Minrowescvrozo (,JKulBebki
noJsionictuani crynii’ 2024). Zainteresowania badawcze: przektadoznawstwo,
ukrainsko-polskie stosunki literackie.

Malgorzata Kurianowicz — dr, asystent w Katedrze Jezykoznawstwa Slawi-
stycznego Uniwersytetu w Bialymstoku; autorka takich publikacji, jak m.in.: Je-
2yk cerkiewnostowianski ruskiej redakcji drukowanych przektadow Dobrej Nowiny.
Fonetyka, fleksja imienna i werbalna (Bialystok 2015), Stownik polskiej termino-
logii prawostawnej (wspotautorstwo, Biatystok 2022); Codex Suprasliensis. Kodeks
supraski, czyli Cyrylicka ksiega supraska w przektadzie na jezyk polski, pod red.
H. Paprockiego (ttumaczenie tekstu nr 24, Bialystok 2023). Zainteresowania ba-
dawcze: jezyk staro-cerkiewno-stowianski i cerkiewnostowianski, starodruki, pi-
miennictwo religijne.

Arnold McMillin — prof. emerytowany, Wielka Brytania, Londyn, Uniwersytet
w Londynie; autor m.in. Poetry and parody in Belarus and Britain: two cultural
traditions (Olsztyn 2021). Zainteresowania badawcze: literatura bialoruska XX-XXI
wieku, muzyka w literaturze rosyjskie;j.

Ewa Pankowska — dr, adiunkt w Katedrze Badan Filologicznych ,,Wschéd —
Zachod” na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku; autorka mono-
grafii Powiesci Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. Interpretacje
(Biatystok 2016). Zainteresowania badawcze: literatura rosyjska XX i XXI wieku
w kontekscie literatury swiatowej.

Anna Rygorowicz-Kuzma — dr, adiunkt w Katedrze Jezykoznawstwa Slawistycz-
nego na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku; autorka monografii
Leksyka pola semantycznego ,,duchowo$é” w stownikach opisowych jezyka rosyjskiego
korica XX wieku (Bialystok 2021). Zainteresowania badawcze: jezykoznawstwo
historyczne i wspolczesne, leksykografia i leksykologia, terminologia prawostawna
w jezyku polskim i jezykach wschodniostowianskich.

Anna Sakowicz — dr, adiunkt w Katedrze Badan Filologicznych ,Wschod — Zachod”
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Biatymstoku; autorka monografii
Hoaveka-beaapycrae aimapamyprae namescoca: meopuacysb Arsxces Kapnioka
i Caxpama Hdrnosiva (Bialystok 2023). Zainteresowania badawcze: literatura pogra-
nicza polsko-biatoruskiego, literatura biatoruska, slawistyka poréwnawcza.
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Svitlana Sukharieva — dr hab., profesor, kierownik Katedry Polonistyki i Prze-
ktadu Wolyniskiego Uniwersytetu Narodowego imienia Yesi Ukrainki; autorka pub-
likacji If You Knew How Important the Word Is: the Latest Trends in the Biblical
Hermeneutics Study in the Ukrainian Polish-language Prose of the Baroque Period
(Biatystok 2020). Zainteresowania badawcze: literatura polska, metodologia na-
uczania jezyka polskiego, translatoryka, literatura pogranicza ukrainisko-polskiego.

Ina Shved — dr hab., profesor Uniwersytetu Anhui, dyrektor Centrum Studiow
Biatoruskich (Chiny); autorka monografii: Pacainnoia cimeanv beaapycraza dans-
xaopy (Bpacr 2000), Jondpanaziunos k00 6eaapycraza mpadoyviiinaza Parvkaopy
(Bpacr 2004), Kocmac i wanaser y dandpanazivnovim kodse besapyckaza danv-
xaopy (Bpacr 2006), Caosaukuli doavkaop: swcanpu, euds, nosmuka (Bpacr
2010), Miganrozia xorepy § besapycratc mpadviyoitinats 0yrofHatl Kysomypo
(Bpacr 2011), Aprimanaziumse k00 besapyckatc mpaduyvilinat 0yrograll xysv-
mypw (Bpacr 2019). Zainteresowania badawcze: praktyczne badania i teoretyczne
rozumienie probleméw tradycyjnej kultury stowianskiej i jej kodow.

Margarita Yermeychuk — studentka II roku studiéw magisterskich Wotyniskiego
Uniwersytetu Narodowego imienia Fesi Ukrainki, laureatka II nagrody Miedzynaro-
dowego Konkursu Naukowych Prac Studenckich (2023). Zainteresowania badawcze:
literatura polska, jezyk polski, translatoryka.






Wytyczne dla autorow

Czasopismo jest wydawane na licencji Creative Commons — Uznanie autorstwa —
na tych samych warunkach (CC BY-SA). Przestanie artykutu do recenzji oznacza

zgode na jego udostepnienie na niniejszej licencji.

1.

Rocznik ,Biatorutenistyka Bialostocka” przyjmuje do druku materialy nigdzie
dotad niepublikowane: artykulty naukowe (do 30 stron), recenzje merytoryczne,
polemiczne, oceniajace (do 6 stron), informacje o ksigzkach (do 2 stron), sprawo-
zdania z sesji/konferencji naukowych (do 4 stron).

. Rocznik , Bialorutenistyka Biatostocka” zamieszcza materialy w jezykach polskim,

bialoruskim, ukrainiskim oraz w nastepujacych jezykach kongresowych: angielskim,
francuskim, niemieckim i rosyjskim.

. Teksty w postaci elektronicznej nalezy przesyta¢ na adres:

bialorutenistyka.bialostocka@uwb.edu.pl

. Uklad tekstu:

— imie i nazwisko autora,

— nazwa jednostki naukowej (w jezyku artykutu),
— ORCID,

— tytul artykulu,

— tekst gltowny,

— bibliografia,

— streszczenie i stowa kluczowe,

— nota biograficzna o autorze (do 300 znakéow).

. Wymogi techniczne:

a) wszystkie teksty powinny zawiera¢ tytul, abstrakt (do 17000 znakow ze spa-
cjami) i stowa kluczowe w jezyku angielskim;

b) do artykulu nalezy dotaczy¢ wykaz literatury (z zachowaniem alfabetycznej
kolejnosci pozycji bibliograficznych wedtug nazwisk autorow / tytulow prac
zbiorowych). Bibliografia powinna zawiera¢ pelne imiona autorow:

Dybciak Krzysztof, Trudne spotkanie. Literatura polska XX wieku wobec
religii, Krakow 2005.



c)

g)

w wykazie literatury wszystkie adresy bibliograficzne zapisane cyrylica do-
datkowo nalezy podaé¢ w transliteracji zgodnie ze standardem PN-ISO 9:2000
(korzystajac np. ze strony: https://www.ushuaia.pl/transliterate):

Bagdanovi¢ Iryna, Anka Kupala i ramantyzm, Minsk 1989 |Barmanosiu
Ipbiaa, Sdnka Kynaaa i pamanmoizm, Minck 1989).
podstawowe parametry tekstu: interlinia — 1,5 wiersza, marginesy — 25 mm,
czcionka Times New Roman 12 pkt. (przypisy dolne 10 pkt.);
w tekstach w jezyku polskim i innych jezykach opartych na tacince cytaty
i przypisy w cyrylicy nalezy przytacza¢ w oryginale (nie w transliteracji);
cytaty do trzech linijek nalezy umiesci¢ w tekscie gtéwnym i zapisaé pismem
prostym w cudzystowie; dtuzsze cytowane fragmenty powinny byé¢ wydzielone
w osobnym akapicie blokowym (czcionka: 10 pkt);
adresy bibliograficzne w przypisach nalezy dostosowaé¢ do wzorcas:
ksiazka:

R. Podbereski, Biatorus i Jan Barszczewski, [w:] J. Barszczewski, Szlach-
cic Zawalnia czyli Biatorus w fantastycznych opowiadaniach, Petersburg
1844, s. 141.

J. Rostafiniski, Las, bor, puszcza, matecznik jako natura i basn w poezji
Mickiewicza, Krakow 1921.

Tamze, s. 44.
J. Rostafiniski, Las, bor, puszcza..., s. 135.
fragment ksigzki:
M. Burzka-Janik, Mickiewiczowska gtebia ,miejsca’ wertykalny charakter

Soplicowa, [w:| Literackie podrdze do wnetrza Ziemi: studia, red. J. Law-
ski, M. Burzka-Janik, Biatystok—Opole 2020.

Tamze, s. 312.
M. Burzka-Janik, Mickiewiczowska glebia..., s. 322.

artykul w czasopismie:

R. Nycz, Intertekstualno$é i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, ,Pamiet-
nik Literacki” 1990, nr 81(3), s. 55.

netografia:

A. Nasitowska, O pokoleniach literackich — gtos sceptyczny, https://
docplayer.pl/204499862-O-pokoleniach-literackich-glos-sceptyczny.html
[dostep: 30.01.2023].
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h) w tekstach polskich, biatoruskich, rosyjskich i ukrainskich w przypisach przy

powtorzeniu pozycji bibliograficznej nalezy stosowaé okreslenia odpowiednio:
tamze, Tamcama, Tam camo, TaMm ke itd., w pozostatych tekstach: ibidem itd.

w przypisach bibliograficznych oraz w wykazie literatury nalezy stosowac
skroty wlasciwe dla jezyka danego adresu bibliograficznego, np.: polskie ([w:],
t., nr, z., red.), biatoruskie ([y:], T., Ne, BbIr., pas.), angielskie ([in:], Vol., No.,
Iss., ed.) itd.

Wyjatkiem jest skrot numeru strony (np.: pol. s./ss., bial. ¢./cc., ang. p./pp.)
oraz informacja o dacie dostepu do dokumentéw on-line (np. pol. [dostep: |,
biatoruskie/rosyjskie/ukrainskie [mocrym: |, angielskie [date of access: | itd.),
ktore powinny by¢ podane w jezyku artykutu.
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1.

The annual Bialorutenistyka Bialostocka accepts for publication only original
research: articles (the length of 30 standardized pages), reviews: substantive,
polemical, assessing (the length of 6 standardized pages), information about new
publications (the length of 2 standardized pages), relations from conferences/
symposium sessions (the length of 4 standardized pages). The editorial office
accepts materials for publication until September 30.

. The annual Biatorutenistyka Biatostocka accepts the texts in Polish, Belarusian

and Ukrainian languages, as well as in the main world languages: English, French,
German and Russian.

. Submissions should be sent in an electronic form as a Word file (doc or docx) to :

bialorutenistyka.bialostocka@uwb.edu.pl

. The layout:
— name and surname,
— affiliation (in the language of the article),
- ORCID,
— article title,
— article title, abstract, 5 key words in English,
— main text,
— references,
— biographical note about the author (up to 360 characters).
Formatting instructions:

a) all texts should include a title, abstract (up to 17000 characters with spaces)
and keywords in English;

b) the article should be accompanied by a list of literature (maintaining the alpha-
betical order of references items according to the names of authors / titles of
collective works). The bibliography should include the full names of the authors:



)

Dybciak Krzysztof, Trudne spotkanie. Literatura polska XX wieku wobec
religii, Krakow 2005.
references items written in Cyrillic alphabet should have a transliterated
variant in accordance with PN-ISO 9: 2000. Transliteration should be done
automatically at https://www.ushuaia.pl/transliterate (check whether the
PN-ISO 9: 2000 system has been selected). After the transliterated notation
in square brackets, we put the notation in Cyrillic:

Bagdanovi¢ Iryna, Anka Kupala i@ ramantyzm, Minsk 1989 [Barmamosiu
Ipbiaa, Snka Kynaaa i pamanmoizm, Minck 1989).

the main text: spacing: 1,5; margins — 25 mm; font: Times New Roman; font
size: 12 points (bottom footnotes 10 pts.);

in the text written in Polish all quotations and footnotes in Belarusian, Rus-
sian, and Ukrainian should be given in the original spelling (i.e. not trans-
literated);

short in-text quotations should be given in italics (without quotation marks),
and long quotations in a separate paragraph (font: Times New Roman, font
size: 10);

bibliographic addresses in footnotes should be adapted to the template:
book:

R. Podbereski, Biatorus i Jan Barszczewski, [w:| J. Barszczewski, Szlach-
cic Zawalnia czyli Biatorus w fantastycznych opowiadaniach, Petersburg
1844, s. 141.

J. Rostafiniski, Las, bor, puszcza, matecznik jako natura i basn w poezji
Mickiewicza, Krakow 1921.

Tamze, s. 44.
J. Rostafinski, Las, bor, puszcza..., s. 135.
book excerpt:
M. Burzka-Janik, Mickiewiczowska gtebia ,,miejsca” wertykalny charakter

Soplicowa, [w:| Literackie podroze do wnetrza Ziemi: studia, red. J. Law-
ski, M. Burzka-Janik, Biatystok—Opole 2020.

Tamze, s. 312.
M. Burzka-Janik, Mickiewiczowska glebia..., s. 322.

journal article:

R. Nycz, Intertekstualno$c i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, ,Pamiet-
nik Literacki” 1990, nr 81(3), s. 55.



netography:

A. Nasitowska, O pokoleniach literackich — glos sceptyczny, https://
docplayer.pl/204499862-O-pokoleniach-literackich-glos-sceptyczny.html
[date of access: 30.01.2023].

in Polish, Belarusian, Russian and Ukrainian texts, in footnotes when repeating
a bibliographic item, use the terms respectively: ibidem, Tamcama, Tam camo,
TaM ke, etc., in other language texts: ibidem, etc.;

in bibliographic footnotes and in the list of literature, use abbreviations ap-
propriate to the language of the bibliographic address, e.g., Polish ([in:], Vol.,
No., Iss., ed.), Belarusian ([y:], T., Ne, b1, pas.), English ([in:], Vol., No.,
Iss., ed.), etc.

The exception is the abbreviation of the page number (e.g., Polish: s./ss.,
Belarusian/Russian/Ukrainian: c./cc., English: p./pp.) and information about
the date of access to online documents (e.g., Polish: [dostep: |, Belarusian/
Russian/Ukrainian [nocrym: |, English [date of access: |, etc.) which should be
given in the language of the article.
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